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Alla memoria, santa di pia dolcezza e di i 
di mia Madre e mio Padre; alla carità gener 
Angiola e Pietro Vigano, che in sé ravvivarono i 
quei due poveri morti; alV amicizia educatrice dì 
Carcano, Rinaldo Arconati, Saverio Albrighi, Gi 
Canna, Quintavalle Simonetta ; e all'amore in finii 
mia Nina appendo commosso di gratitudine nel so 
del cuore questo mio primo libro, come vóto di co 
miglioramento che di loro mi farà sempre più 

Ettore Brambil 
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Pasce la mente de si nobil cibo 
Ch'ambrosia e nettar non invidia a ' 
(G. Bruno, Epistola espUcatoria dell 

Il femminile eterno in alto ci solleva 
(V. Goethe, I 

A un'età tempestosa per catastrofi religi 
ribili, per grandi audacie di pensieri e di 
per fieri scontri di animi, frementi indefin 
gressi umani, con fatti e con tradizioni, C 
Bruno italiano fuor della patria, cerca la pa 
contemplazione filosofica. Privo della su; 
r italiano inalza nell'azzurro sopra le ni 
città di splendori, che nessuno imperatore 
gli può togliere, e nell'acropoli più alta fis 
ideale, dove né oltraggio di pedanti né ve 
sacerdoti pervenga. Egli è cittadino dell 
unioeì'so e mondi, abitatore della città di 

Il periodo precedente era stato troppo pa 
materiale nel concetto e nella pratica del 
Sorse la Riforma, seguirono le persecuzio 
giose e insieme il misticismo negli scritte 
esprime questo bisogno di riazione spirit 
Gerusalemme conquistata del Tasso e la 
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ina. E appunto allora nasceva la 
le canta il riposo della vita cam- 
OL cui Alfonso d'Este lasciava il 
a del frate. 

ia grandi mali pareva stanca e 
e. Carattere principale dell'in- 
lora è la individualità; quello che 
1 nazione, fecero gl'individui se- 
italiani onorarono la patria lungi 
l'Europa in cerca di azione e di 

finalmente dopo molti travagli 
legli anni 1584, 85 in Inghilterra, 
dalle bellezze feminili della 
LO le dame inglesi devonsi distin- 
beltà dalle donne di tutto il 
li all'incontro esprime un illibe- 
tito quello ascetico dei santi Padri 
L genere. (^) Tra quelle vaghe 
gli astri il sole » egli scorge 
la regina Elisabetta. E forse (di- 
r lei il Bruno ha concepito di più 
mirazione: un sentimento, io so- 
? prudenza dovette rendere intel- 
do per mezzo Platone Plotino 
LO da Flore e i mistici, e i neo- 
lascenza, a contemplare in quella 
Lvente « l'imagine del sommo 
*) Egli descrisse questo processo 
) aspira alla infinita Bellezza e 



ra gVHeroici furori, edizione di Paolo 
degU'j?. /:, dial, V. 
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Bontà, in un libro cha rappresenta i gra 
ascendimenti più alti dell'amore platonico. 
Era naturale che una mente come la su 
dell'antitesi, in traccia del contrasto sotto qi 
forma cosi nella vita come nel pensiero, 
verso e nell'uomo, dovesse esaltarsi in x 
mento qual'è questo. L'amore è pena e r 
in uno, angelo e demone, inferno e parad 
drama eterno della vita. 

« Amor, sorte, Toggetto e Gelosia 
Appaga, affanna, contenta e sconsola » 

In questo argomento adunque che ha per 
ristica il contrasto, perchè l'amore assomn 
tutti i contrasti della umana, anzi della m 
versa, sicché B. Varchi dice: « è la cosa 
versale » (*), e il Bruno stesso: « .... mi 
l'amor sia tutto, e faccia tutto; e de lui s 
dir tutto, e tutto possa attribuirsi a luì »; 
veva la mente dramatica dell'autor del Ci 
commoversi forte e continuamente non { 
riuscire a dare in luce un'opera per vitalii 
dell'argomento, cioè viva'^come una cosa i 
duratura come l'amore stesso. Se non eh 
uno squilibrio tra la grande potenza inveii 
esecuzione, e pel disprezzo ch'egli, spirito 
innovatore, aveva di ogni regola d'arte ce 
sere pedanterie, e per la educazione fllos 
quale tuttavia teneva ancora de' metodi s 
e per effetto dei tempi suoi. 



C) V. dial. I degli E. /. 

(8) B. Varchi, OUo lezioni delV Amore, loz. 1 .^ 

(») Sec. parte degli E, /., dial. I, impresa X. 
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quei tempi, dai casi della 
dell'animo e dello ingegno 
idótto a cercare e riporre 
1 un oggetto del mondo pe- 
lo infame saeclum, nel sa- 
e nell'avvenire. In se stesso 
enire salutò il trionfo dello 
Dio. 

to egli non passa per i primi 
5hè poema veramente si può 
dalla donna vera, come la 
per giungere a Dio. Egli 
i superiore di donna. Egli 
l'unica ninfa, la diva Am- 
nella parte più alta della sua 
?ià sùbito nella infinita Bontà 
;e di Dante appare, anche an- 
furori la donna non appare 
mo dialogo tra '1 plauso delle 
come tra i vapori dell'infinito 
a e boutade divina ». 
passione d'amore? Farmi im- 
quale ammirava con entu- 
latura creatrice, che predili- 
t della Natura, e odiava la 
LO dei sensi, sia vissuto senza 
i desiderii i palpiti i sospiri 
;razianti dell'anima sua negli 
cibrano note manifeste di una 



ola contratta in sé, non era neces- 
la Divinità. — Però ben si dice il 
, e la divinitade abitar in noi per 
to e voluntade. » Dial. IV. degli E./", 
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« Ed io in coiai voler fermata fu 
Sì tosto, come il gran desio, ch'ic 
Fu nato per virtù del piacimento, 
Che nel bel viso d*ogni bel scacco] 

Nel Petrarca la tendenza platonica 
avanti; e Tamore, diversamente che 
teriori, anziché idealizzarsi di più, 
terreno. .Snebbiandosi dal simbolismc 
dalle tendenze allegoriche e scolasti 
bolognesi, esso cala dal cielo e rient 
nità. Di cielo per vero ancor ritiene 
è contemplata come angelo dal poeti 
presentata e sentita qual donna ve 
Petrarca, i poeti o lo imitarono canta 
monotonia amori fittizi, o, se reali i 
involgarono nelle sensualità, senza ] 
tenza di espressione. 

Intorni al 1482 Marsilio Ficino 
tmduzione delle opere di Platone, ce 
in cui ne esponeva le dottrine, affid 
ai neoplatonici. Egli, si può dire, in 
tene con Plotino. Il quale pure ali 
sotto veste latina che T infaticabile 
indossato. Parecchi libri dì Plotino <- 
tonico » (*) come lo chiama il Varcl 
telo medesimo che alcuni di Piate 
apra soltanto le Enneadi^ un nuovo 
fatto di osservare sùbito, portato nel 
tonica, e un. nuovo atteggiamento e 
cioè il misticismo, e il bisogno di 



(«) B. Varchi, Se la Grazia può stare sei 
qual ptU di queste dna sia da desiderare. 
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itte. Platone- « in tutte le 
), ma nell'amare, e nel ra- 
mando la natura e TefFetti 

(*) Questa grande- singolarità 
irabili dialoghi il Convivio e 
ria operò vivamente su gli 
lascimento lettera 
a facilmente di ; 

è affine, e di altr 
;udio storico, cui ] 
ici su la natura 
5 furono alle anim< 
duecento (*) guida, 
icetto e desiderio d 
la platonicità i 
nisticismo. Le ec 
lì tendono tutte a 

filosofico, ma de 
va per purgazione 
ì per penitenza, 
dici a Torquato 
ìlosofo francese i 
nsieme con Platoi 
, fino a Tomaso 
sofiche, molti han: 
.more. Fin le dom 
a Tullia d'Aragoi 



deìVAmore. 
Civiltà del Rinascimen 
jiega storicamente l'ai 
bezzo aUa corrotta soc 

Camerini. V. Mescola 
DaeUi. 
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Tamore visse sacra, trattò della infinità di ( 
già fin d'allora ci fu chi, oltre le solite disqu 
suiramore, fece la storia del vario modo di 
pirlo e di trattarne dagli scrittori volgari, 
ciando da Guitton d'Arezzo fino a Giovan G 
Calandra mantovano. Mario Equicola fece t 
segna nel primo de' suoi sei libri De natura d* 
nei quali in mezzo a molta dottrina an 
quando vuol far scienza e massime quel eh 
si direbbe l'igiene dell'amore, cade spesso ii 
voli osservazioni di fisiologia grossa, quali i 
trano non di rado nei poeti dell'antichità. 

« Oda il sacro inno tutta la natura » 

esclama Lorenzo de' Medici rivolgendosi al: 
nità. (') Cosi il Castiglione sulla fine del Con 
scioglie a Dio uno stupendo inno in pros 
aver descritto in alcune pagine d'oro la g: 
ascensione dell'anima dall'amore naturale al 
divino. 

Ma nessuno fin qui aveva descritto minut 
i travagli dell'anima in quel cammino; pere 
suno li aveva fortemente provati. La origine 
Bruno negli Eroici furori sta nell'averli ca^ 
suo proprio cuore insieme e dalla mente e m 
fatto un'acuta analisi psicologica profondame 



0) Per comporre questo inno Lorenzo si valse cei 
della traduzione ficiniana del Pymander di Ermete Tris 
il grande egiziano citato spesso da G. Bruno. V. G. 
Viia di Z. de* Medici, t. II, p. 177, Pisa, Gapur 
"È da rammentare di Lorenzo anche un dialogo p 
VAltercazione, in cui entra il Ficino interlocutore. V.G. 
Vita di X. de* if., t. II, p. 49, 174. 

Studi letterari. 
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eerà del drama della conscienza nell'amore intel- 
lettuale. Non è solo un poeta che dipinge e un fi- 
losofo che spiega Tamore platonico, è sopra tutto 
un uomo che lo sente. 

Qui parla bensì la imaginazione, ma e di più il 
cuore. È il cuore di Giordano che soffre che freme 
che piange che grida nella lotta vera tra la ra- 
gione e il senso, tra lo spirito e la materia. Per 
ciò il Bruno si stacca dagli altri che trattaron 
d'amore; essi o si esercitarono a descriverlo nel 
suo processo metamorfico dalla donna a Dio, o 
lo cantarono su lo stesso tono come un bell'ar- 
gomento di conversazione o d'academia. Il Bruno 
non ci descrive un sistema, ma una storia in- 
tima, non fa un esercizio della scuola platonica, 
ma un romanzo autopsicologico. Egli portò in sé 
fino alla morte il drama degli Eroici furori ; esso 
prima che nel libro, e dopo ancora, si è agitato 
nell'anima sua. 

Onde ha saputo farne una minutissima analisi; 
in cui, se spesso ricorrono ripetizioni di idee o di 
affetti, le quali paiono e sono disordine e spropor- 
zione per l'arte, fin esse stesse dimostrano la since- 
rità dell'autore, rappresentando i naturali riflussi, 
i ripiegamenti su se stessa dell'anima commossa 
dalla viva passione. 

E appunto perch'egli aveva conscienza di tale 
originalità nell'opera sua, notò nel dialogo primo 
che « in quest'opra più riluce d'invenzione che di 
imitazione ». Il drama adunque, più nascosto che 
apparente, è nell'intimo del libro, cioè di Giordano. 
E questo libro, come giustamente osserva Ch. Bar- 
tholmèss, spiega « la vita e la morte di un meta- 
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fisico, determinato a vivere e a 
modo conforme alle sue credenze e 
ranze. » (*) 

Già nello Spaccio de la Bestia 
Bruno prelude agli Eroici furori, 
mette di esplicare la sua filosofia me 
colari dialoghi. (*) Nella epistola espi 
chiara che Giove rappresenta Tanii 
cielo e Tuniverso è l'uomo, in cui e 
microcosmo: le transformazioni di Gio 
degli affetti; i giganti contro cui Fan 
significano i vizi ; la riforma e purga: 
far Giove, del cielo e degli Dei, figu 
tazione e la elevazione dell'uomo 
passioni del senso alle alte idealità d 
eroici furori. L'uomo «prima vie: 
certo lume che siede nella specola, g 
de la nostra anima, che da alcuni ( 
resi, e qua forse è significato qua 
Momo. » ('^) E cosi appunto negli En 
comincia col dire che la divina luce 
tinuo a noi, e batte alle porte delle ; 
conoscitive ed apprensive; a noi l'a^ 
trata. (^) « Allora si dà spaccio a la 
fante: cioè agli vizii che predominai 
conculcar la parte divina, si ripurg 
errori, e viene a farsi ornato de virtù 
della bellezza che si vede nella bon 



n Christian Bartholmèss, Jordano Bru 
p. 128, Paris, 1847. 
p) V. Epistola esplicatoria a F. Sidneo. 
{») V. Epistola esplicatoria dello Spaccio. 
n V. Argomento del dial. I degli E. /. 
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irale e.... » (^) E nella orazione che fa Giove è 
[•esso chiaramente il concetto della riabilitazione 
'uomo; perocché « .... come il. fato ne ha negato 
on posser cadere, cosi ne ha conceduto il posser 
rgere; però, come siamo stati pronti al cascare; 

anco siamo apparecchiati a rimetterci sui piedi. 

quella pena, ne la quale mediante Terrore 
10 incorsi, e peggior de la quale ne potrebbe 
:*avvenir, mediante la riparazione; che sta 

le nostre mani, potremo senza difflcultade 
re..., dobbiamo interior ed esteriormente ripur- 
ci. Disponiamoci (dico) prima nel cielo che in- 
Bttualmente è dentro di noi. .. » (*) Come nel 
lo del Fedro di Platone è inchiusa la speranza 

l'uomo possa espiare i falli, cosi qui. E come 
Fedro medesimo questo risorgere è raffigurato 
rimpennarsi delle ali dell'anima, cosi nello Spac- 

dove è descritto il risalire delle anime « rui- 
3 dal cielo e immerse a l'Orco tenebroso, pas- 
I per il Oocito de le voluttadi sensitive, e accese 
Periflegetonte de l'amor cupidinesco e appetito 
generazione.... » (^), e lo spogliarsi a poco a poco 
'anima « dal presente stato, attenuandosele la 
;eria carnale ed il peso de la crassa sustanza: 
[lette tutta in piume, s'accende e si scalda al 
, concepe il fervido amor di cose sublimi, di- 
le aerea, s'appiglia al sole e di bel nuovo si 
vrerte al suo principio. » (^) 
i breve, allo Spaccio, come la Cabala del ca- 
lo Pegaseo, come la Cena delle ceneri, cosi si 

Spaccio, Ep. esplic. 
Spaccio, dial. I, patte 2*. 
Spaccio, dial. II, parte 3^ 
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attaccano anche Gli Eroici furori. Ciò C 
Spaccio è rappresentato per allegoria S2 
questi è poetato con dramatica serietà. I 
comico e satirico da una parte, il grave 
siastico dall'altra: ecco i due opposti attej 
del Bruno nelle due opere sue morali ] 
ecco la conciliazione in lui di due tend 
verse, la coincidenza dei contrari. (*) 

Pare che il Bruno intendesse di fare un' 
poetica che filosofica, se in questo sens< 
prendersi gli scolii al primo sonetto d'in 
alle Muse. Alle quali ricorse « non havenc 
da consolarsi » (*) dopo grandi fastidi. E 
cose nuove, non udite prima; qui egli no 
sere imitatore, ma inventore. (^) Con taL 
zione d'animo, cioè col desiderio di cons< 
mezzo della poesia, e con tali intenzioni 
e di riforma, egli incomincia gli Eroic 
opera, come osservò David Levi, di rest 
e di affermazione. (^). 

Tanto in filosofia, nelle idee d'amore, ( 
letteratura egli intende a una rivoluzion 
la molle ed elegante forma della fredda ] 
trarcheggiante, e vuol aprire sorgenti sai 
razione. Perciò a lui Parnaso è il cuore, i 
sono il pensiero, fine al canto la Verità, 
le lagrime, che son l'eliconio fonte, e gli 



!') Dottrina prediletta del Bruno. 
2) Broici furori, dial. I. 
») « .... in quest'opima più riluce d'invenzione e 
zione. — .... la poesia non nasce da le regole, se i 
gerissimo accidente ; ma le regole derivano da le \ 

Er. fur., 
(<) D. Lbvi, Giordano Bruno e la religione di 
Torino, 1887, p. 223. 
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< Cosi si stima di non posser 
per via del suo core, pen- 
Itri per man de Regi, Impe- 

i suoi affetti contrastanti a 
oggetto, Famore della divina 

a io resto affiso, » (') 

5 affiso col dire che « l'opra 
operazion di moto, ma di 
uiete è apparente. È fìsso 
co, ma intanto e' si move, si 
itro. Non è il quietismo, non 
3no l'adorazione estatica di 

altrettanto intensa quanto 
SI Verità eterna, alla Bellezza 
'uno, sempre picchia alle no- 
i Taprirle. E qui comincia 

poema, 
adiscono all'anima d'inalzarsi 

». Si descrivono questi con- 
ranze, i dubbi e i disinganni; 
capitano degli affetti, trionfa, 
)so, mente e cuore, ragione 
lore intellettuale, 
sensi, gli affetti materiali gli 
gli bisogna prima . vincerli 
uà di elevazione. 

di Parnaso ho *1 core», 
di tromba il capitano ». 
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Come gli uccelli notturni hanno i sensi r 
plessionati per ricevere la impressione de 
cosi gli uomini sono mal disposti dagli afl 
teriali a ricevere la impressione d'Amore, 
v'essere lor guida. 

« Amor, sorte, Toggetto e Gelosia » 

racchiudono la ribellione degli affetti e i 
guente contrasto. 

Come potrò raggiungere il mio ideale? 
il furioso. « Chi mi terrà di guerra? — Ch: 
fruir mio bene in pace? » L'Amore stesso, r 
ma non quello che volgarmente chiamasi 
a cui si dà anche l'appellativo di cieco; ci 
è un falso, un travisato Amore, è un alfe 
sano; bensì 

« Amor per cui tant'alto il ver discerne 
Ch'apre le porte di diamante nere. » 

Chi è ancora profondato nelle affezioni d 
chi non si è ancor purificato elevandosi ali 
del Vero e alla intuizione del Bello, crede 
l'Amore, perchè poco intende, ha la vedu 
di una spanna, e riporta ad esso le sue 
qualità, conseguenze degli affetti sensuali; 
che esso gli sembra fugace, mentr'è lui e 
si cangia: 

« Per esser orbo tu lo chiami cieco. » 



(') Bisogna accentuare il pronome, per legger b( 
verso, che sarebbe meglio ortografato con una vi 
il tu. Per togliere poi qualche possibile equivoco, 
l'amore qui in due sensi : attivo e passivo, cioè ce 
e come fine. Mediante l'amore alto e puro del veroj 
mezzo V eroico furore, si arriva al sole intelligenzia 
sovrano amore. In questi due sensi pure oggi si 
vocabolo. 
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ii, la volontà vittoriosa li 
Epperó, se è vero che il 
teoriche scientifiche mo- 
3no vero che Gli Eroici 
ella negazione del libero 
Ha volontà umana, Tepi- 
altre potenze. Al Bruno 
ipo: e si obliò quel che 
coloro i quali in Aristo- 
), che « nessuno deve es- 
lesimo mostra di volersi 

e la milizia degli affetti 

l'alto vessillo, 
esir cocenti; 
liaccio, ardo e sfavillo, 
il de strida ardenti, 
[ occhi acqua stillo; 
IO e lamenti:... > 

1 verso che riassume lo 
sta composizione del fu- 
ìri affetti coincidono nel- 
n c'è diletto senza dolore, 
:o anche in mezzo al go- 
)de del presente come chi 
lei futuro, e de Tabsente, 
ibizione, emulazione, su- 

3 sforzo per ritrarre tale 
nel sonetto: 



dial. II, parte 2*. 
ina dei contrari. 
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« Ahi, qual condizion natura, o sorte 
In viva morte morta vita vivo;» 

e neiraltro, che tien dietro, e che è un d 
cadico allegorico, in cui Filenio rapprese] 
gione,,e il pastore è il furioso. Il quale 
essere riamato da quella che è oggetto di 
siderii, ma non ardisce svelarli « per tem 
der rhonestade » e per non isdegnarla; t 
felice sarebbe, se fosse « con ripudio escine 
tace, pronto a soffrire. 

F. P. F. 

«Vaneggi. In che? Nei stenti. 

P. Temo il suo sdegno, più che miei tormei 

Nel terzo dialogo incomincia la tratta 
« rapto platonico ». 

Tre sono le specie principali di furor 
amori. Ma poi da questi derivano altre 
amori, secondo che esse tra loro si accon 
I tre amori principali sono lo spirituale, ( 
si appaga di vedere e di conversare, e q 
suale. Le varie specie si riducono poi a di 
uno che mostra cecità, stupidità e impet 
naie, e tende al ferino; l'altro consiste ii 
vina astrazione, per cui diveniamo migl 
uomini ordinari. In questo secondo genei 
sottodistinguere alcuni che, prima essend 
nati e ignoranti, sono fatti stanza di dèi 



0) Edgardo Qixinet nelle sue Rivoluzioni d^Itah 
ai singhiozzi soffocati di Eloisa nel fondo del chi 
versi, che egli crede scritti dal Bruno quand'era aii 
e nei quali sente come lo sfogo di una vera passio 
V. il presente lavoro a p. 34, 55. 
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divini, dicono ed operano cose mirabili senza che 
di quelle essi o altri intendano la ragione, cioè sen- 
z'averne consapevolezza, altri che per essere avvezzi 
abili alla contemplazione e per aver innato uno 
spirito lucido ed intellettuale, da un interno stimolo 
e ferver naturale suscitato dall'amor della divinità 
della giustizia della verità della gloria, acuiscono i 
sensi e « nel solfo della cogitativa facultade accen- 
dono il lume razionale, con cui veggono più che 
ordinariamente » ; e non parlano né operano come 
stromenti di una forza a loro estranea, « ma come 
principali artefici ed efficienti ». Questi son più degni 
ed efficaci e son divini. I primi sono degni « come 
rasino che porta li sacramenti »: i secondi come 
una cosa sacra. Nei primi appare la di trinità; nei 
secondi si vede là eccellenza della umanità. 

I furori qui descritti, continua il terzo dialogo, 
non sono oblio, ma una memoria, non son negli- 
genza di se stesso, come il primo cioè il ferino, ma 
amori e brame del Bello e Buono con cui si pro- 
cura farsi perfetto con transformarsi e assomigliarsi 
a quello. Non è, come il primo, « un raptamento 
sotto le leggi d'un fato indegno, con gli lacci de 
ferine affezioni » : ma un impeto razionale che segue 
l'apprensione intellettuale del Buono e del Bello 
che conosce. Al quale conformandosi, viene il fu- 
rioso ad accogliere in sé della nobiltà e luce di 
quello, s'investe della qualità di lui medesimo; onde 
diventa dio pel contatto intellettuale del nume og- 
getto; d'altro non ha pensiero che di cose divine, 
e mostrasi impassibile in quelle cose che più co- 
munemente gli altri sentono, nulla teme, e della vita 
non fa conto. Non è furore come il primo, che fuor 
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di consiglio lo faccia vagare « guidato dal caso >^' ^^^ 
ma è un calore acceso dal sole intelligenziaL 
l'anima e un impeto divino onde a quel sole 
si avvicina; e rigettando la ruggine delle u 
cure, « dovien un oro probato e puro » (*) hi 
timento della divina ed interna armonia, con 
i suoi pensieri e gli atti con la simmetria della 
insita in tutte le cose. Innamorato della be 
dell'universo, ma non inebriato, come chi 
d'amore ferino, alla tazza di Circe, egli non 
resta solo agli accidenti vaghi ed ai fenomen 
senza distemprare l'armonia, superando quali 
opposizione, canta lo splendor dell'universale 
line, e comprende il suo oggetto divino sol 
imagini materiali, in tutte le cose. 

Tutti gli amori eroici tendono alla divina 
lezza, la quale prima si comunica alle anime 
quelle o, meglio, per quelle poi si comuni 
corpi; ond'è che l'affetto ben formato ama il 
in quanto è indice della bellezza dello spirito 
quello che ne innamora del corpo è una cer 
ritualità che vediamo in esso, è la grazia^ 
quale ai più acuti e penetrativi « mostra una 
sensibile affinità della bellezza corporale con 
rito ». Talvolta si è presi dalla bellezza del 
anche se lo spirito è vizioso; ma quello non 



(') Corrisponde alla frase che precede : « raptamento 
leggi d'un iato indegno ». 

(2) L'imagine è di Plotino, del quale molte reminisc 
trovano nel Bruno. V. Plotino, En. V, 1. Vili, De ii 
bili pulchritudine^ e. 3. 

(») La questione intorno al valore e alla differenza de 
lezza e delia grazia fu agitata da tutti i platonici, com( 
ch'era, nella dottrina dell'amore, di capitale gravità 
ti-attato, che ho citato indietro, di B. Varchi. 
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more, cioè un benvolere; non si brama che 
disse altrove) cogliere il frutto dalFarbore 
)ellezza corporale, ma è un amore senza 
volontà, perchè non si ha né dolore, né 
5 delle disgrazie o delle fortune della persona 
*ata. L'amante in tale condizione è pieno di 
jcimenti. 

'amore alto dell'ideale divino dona dolcissimi 
i tormenti; tanto che il furioso ne ringrazia 
3ria sorte. (') Questa sublime continua pena 
in se stessa un appagamento: 

« Pascomi in altMmpresa; 
E bench'il tn bramato non consegua, 
E 'n tanto studio Palma si dilegua; 
Basta che sia sì nobilment'accesa, 
Basta ch'alto mi tolsi, 
E da rignobil numero mi sciolsi. » 

3tto adunque del furioso è la divinità, sim- 
iata nella più alta specie intelligibile ch'egli 
uto formarsene; Dio in essa si vede come in 
e similitudine. Cosi, per forza di astrazione, 
i del furioso congiungendosi al lume divino 
>n lume essa (*) ancora, e per conseguenza 
in dio: perchè contrae la divinità in sé, es- 
ella in dio per la intenzione con cui penetra 



e Bench'a tanti martir mi fai suggetto, 
Pur ti ringrazio, e assai ti deggio Amore » 
Er. /., dial. III. 
ben si osserva il testo in questo punto si troverà fa- 
che qui la memoria troppo viva di Platone dove parla 
na che s'innamora, nel dialogo Fedro, ha fatto corn- 
ai Bruno fin errori gramaticali; perocché il soggetto 
3do da maschile (il furioso] diventa d'un tratto femi- 
g[gendo il testo, bisogna sottintendere come soggetto 
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nella divinità (per quanto si può) ed esi 
in ella per quanto dopo aver penetrato 
concepirla, e (per quanto si può) a rie 
comprenderla nel suo concetto. » Q) 

A tale altezza di perfezione non è dai 
elevarsi; ma ciascuno deve sforzarsi a q 
quanto gli è dato di potere. Basta che gì 
sente la divina bellezza. L'eroico ingegn 
tenta piuttosto di cascare o mancar degn 
alte imprese, che riuscir a perfezione in 
nobili e basse. « Certo che meglio è una 
eroica morte, che un indegno e vii tric 
queste parole succede un maraviglioso se 
dai più fu attribuito al Bruno, ma che io 
dimostrerò più avanti, opera dello stesso 
tore del dialogo, che lo recita. Luigi Tan 
napoletano, lodatissimo dal Bruno, nonch 
contemporanei. 

Il dialogo quarto dipinge la tendenza ( 
agli affetti e alle cure materiali, mentre 1 
la sforza all'alto. L'anima è qui presa com 
inferiore, da cui la mente si è ribellata, 
chiama passero solitario o cuor alato 
che € liberato da la gabbia in cui si sta^ 
è inviato ad annidarsi alto, ad allevar i 
Cini, che sono i pensieri; a lui è comi 
guida Amore, 

« un 
Che da chi nulla vede, è cieco detto. 



(') € Io per l'aUezza de roggetlo mio 

Da suggello più vii dovegno un dio. » 

« Ed io (mercè d'amore) 

Mi cangio in dio da cosa inferiore. > 

Er. f., dial. Ili, ultimo sonetl 

(2) Questo verso rammenla Taltro: « Per esser 
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to progresso ascensivo, sempre più 

verso r infinito; e. Tanima, dalla 

congedo, invano lo richiama dal 

ggetto che non può raggiungere. 

ier mei richiamo a tutte 
lo qual girfalco insano > 

[*o. Esso è fuggito coinè 
lente languisce, suavem( 
nell'opra persevera »: si( 
quale, non potendo dim 
e naturali, si lamenta ( 
itanato, proseguendone j 
eali; ella cerca di ritrar 
e lo attira è inarrivab 
Iosa quella prosecuzioni 
ò abbracciare, e che lo 
,tura propria e lo disgii] 
i teme non gli accada ( 
>rchè osò mirar nuda la 1 
mto come Atteone usci 
ielle cose, in traccia ( 
ì, più non si arresta; 
ito airapprensione di u 
), da questa giudica ch( 
'e e maggiore. Sempr 
conseguenza misurato 1 
5 è veramente bello, ( 
oscrizione alcuna. Cosi 
ìrseguitato in questo m 

i parte di un sonetto il quali 
icato a Londra nel 1584, che 
a proemiale del Bruno al si 
tto dialogo De l'infinito univi 
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secuzione, il quale non ha ragion di moto fisico, ma 
metafisico, e il quale non è dair imperfetto al 
fetto, ma va circuendo per i gradi della perfezi 
per giungere a quel centro infinito il quale ne 
formato né forma. 

L'anima allora, attenta ai sensi per l'antica j 
cizia con la materia, « ispedisce gli armati ; 
sieri che sollecitati e spinti dalla querela ( 
natura inferiore » (ossia dell'anima stessa), i 
inviati a richiamare il cuore. Essa li istruisce e 
si debbano portare, perchè invaghiti dall'ogg 
non facilmente vengano anch'essi sedotti a rimi 
cattivi, e compagni del cuore. Dice dunque che 
mino d'amore : ma dell'amore naturale, inferiore 
mune, nella cui milizia si ritrovano. E se per i. 
uffizio non vogliono farsi rivedere, rivengane 
manco per darle notizie del suo cuore. Badate, 
l'anima, di chiudere gli occhi, perchè la vista 
l'alto oggetto non afiascini pur voi e vi disg 
dal vostro proprio naturale sentiero. 

Ma i figli aprirono gli occhi e, presi dalla 
lezza ideale, rimasero in compagnia del ci 
L'anima addolorata richiama con tutta la forza 
i fugaci pensieri e il cuore disviati; si sdegna 
l'intelletto che di essi l'ha privata; e protesta 
senso e intelletto, ciascuno attenda al proprio 
tìzio. Invano. Essi tornano si, ma per dichiai 
la ribellione e forzarla tutta a seguitarli. Ed 
tra i lamenti, comincia a cedere. E già esprin 
desiderio dell'alto oggetto in compagnia dei 
Ella si sente lacerata « per la distrazione che 
tisce dal comune amore della materia » ma int 
cede. 
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pà ch'anch'io da qua mi tolga, 

?getto mi sulleve; 

mio core 

ilcini ivi dimoro ? » 

jgiunge il punto culminante: poi 
e animale in cui si trovava, è 
eroico. Essa ascende per virtù 
e, rapita sopra l'orizzonte degli 
Il più puro occhio apprende la 
a nuova vita alla prima; aspii^a 
^iva nel corpo vi vegeta conae 

nente la vita secondo il mondo 

vera, la eroica vita intellettuale. 
3arte dramatica; incomincia la 
lente poetica. 

esclama il furente poeta, eh' io 
nde possa bearmi delle varie e 

dell'universo? Quando sarà che, 
;he mi allacciano, potrò inalzarmi 
? Oh ! se a quell'altezza pervengo, 
jolui che predice e dice, per cui 

e pensiero si confondono, e si 
). 

to il poeta « non procede più 
Qamenti, ma come i profeti negli 

per simboli e per figure. Il sim- 
dea, e si illuminano e sostengono 

passano via via innanzi allo 
meglio, secondo la espressione 
ino nell'alta fantasia ». (*) Ad 

Bruno e la religione del pensiero, 
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e adattati airamor deir ideale e fors'an 
amore segreto per la regina Elisabe 
dubbi, del rimanente, riparleremo. 

Nella seconda parte mutano gl'interi 
non muta la forma deirallegoria: cont 
sare la schiera degli stemmi. Intanto 
che molti sonetti, benché caudati, son 
Ma la lettura di tutti questi articoli 
senso quasi di disgusto. Queste pagine 
fetto e valore all'opera. Qui Fautore gi 
fizio. Il lettore quasi s'irrita. Qual cosa 
prova nella seconda parte della Vita t 
l'amore per Beatrice si perde nelle sol 
balistiche. Ma là c'è un filo per cui il Tes 
libera dal laberinto delle cabalistiche m 
la viva poesia umana, e la riporta 

« Nell'aer dolce che del sol s'alleg 

e la rende anzi più bella e disposta a salii 
Dante per mezzo la dimostrazion cafc 
gnificò la condizione del suo amore fine 
di Beatrice, sicché, dopo quell'intermez; 
dantesca, entro l'allegoria della Comed 
umana, divinamente umana. La cabali 
per mutar la scena; negli Eroici fu\ 
par quasi che il simbolo accenni a di 
a se stesso. Come in un caleidoscopio 
son sempre quelli, diversamente accozz 
cosi qui i fantasmi son sempre gli ste 
vestiti colorati più o meno bizzarramei 
sogna del resto dimenticare che questi 
del Secento. 
Uno dei pochi sonetti che sono com( 
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Allora quelli ballando in ruota e sonando can 
grati con soavissimi accenti le lodi dell'unica 
E Giulia, alla quale è raccontato ciò da Lao 
si dichiara contenta che la sua bellezza de 
verde sia stata principio per far discoprire 
Tunica a' suoi amanti di una volta. Il racco 
Laodamia è assai bello. La scena è proprio 
del Sannazaro e del Poliziano. Qui è esaltata 
tenza della beltà feminile; e che interloquisca] 
donne, bene sta. Dopo tante ripetute metafisi 
pare di essere giunti veramente a un palagi 
4c saga Circe » venuto su per incanto dal 
Questo dialogo quinto, artisticamente, è fc 
parte migliore degli EroicUfurort Qui Tali 
soggettiva è meno velata e spicca già netta 
la Campania, ecco la Giulia fanciulla, la Brii 
le belle dame, Elisabetta, nuovo sole eh 
« mostrargli Timagine del sommo bene in t 
Quello ch'era stato allargato fino a diven 
poema dell'anima umana, si contrae e s'incen 
Cora nel poema dell'anima del Bruno. Coi 
detto in principio dell'opera che prima di 
poeti bisogna esser filosofi, cosi qui dopo 
tanto filosofeggiato, riesce veramente poeta. 
Ora, qual è l'allegoria di questo quinto di 
Pare che qui il poeta non se ne sia molto ( 
E se allegoria c'è, non può essere tanto ree 
T. Mamiani crede che questi nove ciechi p 
fìchino « il trasmutarsi di tutte le cose e i 
loro e il discendere dal sommo all'infimo del 
fezione, passando per innumerevoli stadi 
medii ». Vero è che il Mamiani si fonda su 
che il Bruno stesso dice nell'argomento pr< 
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3, Fautore deve aver fatto un 
nzzare anche il dialogo quinto, 
3nchè questo fosse stato cona- 
ti più poetici che filosofici, 
parve forse di essere stato 
a ultima parte dell'opera sua, 
iperare l'arditezza con dare 
Dosta anche alle parole più 
sgorgate dal cuore. Come il 
e cristiana la sua paganeg- 
liberata, per mezzo della più 
v^endo la Conquistatay cosi il 
giante manifestazione del suo 
ì l'oscuro e ispido cilicio dél- 

trovare, non si creda, ripeto, 
Pensando che il Bruno dà 
iterpretazione agli stessi suoi 
inche in una interpretazione 
che me ne dà la chiave il 
:*ole che io rammento: « re- 
liudendo gli occhi, perchè non 
boutade. » (^) L'uomo deve 
basse tentazioni del mondo, 
L le cose e le persone ignobili, 
*tezza che vien da speranza e 
gli sarà questa penitenza, la 
i alla vista dell'alto oggetto, e 



, Questa è anche prova che il Bruno 
e su queUo che prima gU era venuto 
la mente, 
i, profondi, e desti mie 
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« Ahi! senza pianto 
L'uomo non vede la beltà celeste » {}) 

dice il Foscolo di Tiresia, punito di cecità pei 
volle alla pena preparatoria anticipare la visi 
divina. Cosi intendo io l'allegoria generale dei i 
ciechi: è come un'inversione nel concetto dies 
zione. 

E questa è l'opera del Bruno, che io ho cer 
di delineare nella parte che più interessa pei 
studioso delle lettere; riassumere quest'opera i 
ramente sarebbe stato, non che poco utile, diffl 
assai, essendo essa disordinatamente frequente 
episodi e digressioni incongruenti, di filosofiche 
squisizioni e di assalti polemici contro Aristote 
gli ebrei o i pedanti, contro i quali G. Bruno hi 
odio alfieriano, cioè un odio sistematico. Questo u 
vulcanico quanto il terreno ove nacque, figlie 
un soldato, (*) spirito rivoluzionario, dotato di 
potentissima fantasia, non conosceva punto m 
razione. In ciò principalmente stanno i difetti 
suo stile. E in ciò egli imita ancora gli Ales 
drini, e specialmente Plotino. 

La potenza caratteristica del genio di Giorc 
Bruno è la imaginazione. L'ardore stesso e 
sue passioni, osserva Ch. Bartholmèss, non sen 
che un effetto della vivacità della sua imaginazi 
Questa òpera tanto sulle altre facoltà, che al 



(') U. Foscolo, Le Grazie. Le intricate aUegorie di q 
carme, i cui frammenti sono divinamente perfetti d'arte, pò 
avere forse qualche somiglianza con qne&ie degli Eroici fi 

(2) Giovanni Bruni, secondo che disse Giordano stosso 
di professione militare. V. i documenti del processo di ] 
nella Vita di Q. Bruno di D. Bbrti. 
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materia del nuovo mondo intellettuale. Prov£ 
indeterminatezza e fluttuazione delle sue ide( 
tenersi anche il fatto, già accennato, che eg 
volta cerca e dà duplice o più varia interpreti 
di una medesima fantasia sua, quasi che q 
questa gli sgorgò dalla mente, egli non ne t 
piena conscienza. Di tanti difetti, molti sori 
tempo in cui viveva: ma questi adattavansì 
sua natura e ne erano secondati. 

Nella forma poi dialogica degli Eroici furi 
particolare, non c'è nulla di quelle perfezi( 
Platone a cui il Tasso tentò invece di avvici 
come a quelle che gli parvero « veramente 
vigliose ». (^) Per T. Mamiani i dialoghi del E 
massime quelli su le materie morali, « non 
rebbero forse di approssimare i più belli e j 
tificiosi di Platone, se come costui nacque è 
in Atene, avesse Taltro sortito per patria 
la Puglia ma la Toscana ». (*) Questa a me 
una esagerazione. Certa vivezza dramatica si 
in qualche dialogo dell'autor del Candelaio 
volta per esempio nello Spax^cio; e anche 
Cabala, specialmente nel dialogo secondo: r 
afiatto negli Eroici furori. 

Il dialogo, dice Torquato Tasso, « non imi 
lamente la disputa, ma il costume di color 
disputano ». (^) I personaggi degli Eroici f 
non hanno nulla della vita dei personaggi 



(I) T. Tasso, Discorso deìVarte del dialogo, 
^) T. Mamiam, Prefazione al Bruno di Schelling, t 
dalla Florenzi Waddington. Più esattamente non la Pu( 
la Campania doveva il Mamiani nominare quale patria e 
dano Bruno. 
P) T. Tasso, Discorso dell'arte del dialogo 
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[)me ciceroni, che dimostrino gli 
iseo. Il dialogo si riduce quasi, per 
ematica, alla forma espositiya. Il 
all'alimento; non è nelle persone 
i fatto il dialogo non prende nome 
incipale, come quelli di Platone, 
5nto, perchè appunto l'attore non 
izione diretta il Bruno né il Tan- 
è altri; protagonista qui, Tanima 
illa scena, tutto il mondo. 
Qti difetti di forma e di stile emer- 
gi. Il Bruno talvolta dà Timagine 
sera della più calda estate, quando 
ttterruzione vividi lampeggiamenti. 
L sua imaginazione è fortissima; 
frenarne il volo, che non cada mai 
Bir irrazionale nell'arbitrario. La 
irditamente le aspirazioni del suo 
ile e crea le imagini concrete delle 
morali della mente. Cosi il reale so- 
X l'ideale. È il mutuo fulcimur. (') 
imaginazione disordina, invece 
le o nell'inverosimile, cade nella 

ne spesso. Ma a traverso alle oscu- 
, in cui si ode soltanto una voce 
quando in quando chiai'a e radiosa 
a, e s'ode distinta la sua voce po- 
ta, massime allor ch'ei parli delle 
alte, dell'infinito o di Dio, dell'uni- 
ungimento eroico dell'uomo con 
1, pare di poter seguire il moto 

lial. V, impresa 3*. 
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patetico della sua fisionomia inspin 
eloquente. Ombre dunque in lui; s 
ombre, come quelle di cui il Brune 
libro, Q) dando loro un valore rei 
misterioso e grande. 

Alla sua eloquenza giova anche 
mirabile di lingua. È uno degli seri 
possiedono maggior numero di parol 
nismi e vocaboli coniati da lui è ta 
flcacissimo sempre. Se la folla dei i 
come notai, certa indeterminatezza di 
rivela anche una larghezza immer 
sime. Ogni cosa a lui si appresen 
simi aspetti, perchè la sua mente 
tutti i lati opposti degli oggetti; ed 
a noi con altrettanti nomi epiteti i 
cabolario del Bruno, quasi come e 
pare contenga virtualmente tutte le 
Al Bruno non poteva mancare la ] 
tutta la varia immensità delle sue 
espressione; il suo vocabolario era 
e generazione continua, come in un 
la evoluzione delle forme. 

Se dalla prosa passiamo ai versi, 
che il Bruno ha bensì l'anima d( 
ma gliene manca Tarte. Già la sua 
e calore poetico; la preoccupazione 
del destino delle cose, gli accesi coli 
pria cpnscienza, Tansia continua de] 
l'impeto lirico di alcune pagine, la 
ai contrasti, lo rivelano poeta. N( 

(0 De Umbria Idearum. Parisits, apud a 
MDLXXXIL 
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moderni, come a Vittore Hugo, (0 mane 
Gli manca inoltre il buon gusto, e la 
insieme bello e brutto, e slemba il pei] 
ripetizioni e negli artifizi; di più nelh 
sazione storce i versi e non bada. Né ( 
egli era inconsapevole. In casa del die 
pose « i tanti vani versificatori » del 
de' quali derideva l'arte vuota e inutile ; 
la fatica utile, (*) e più che della formj 
della sostanza. Unico pregio artistico, 
grande valore, è la varietà delle sue i 
della facilita frettolosa con cui compc 
prevalenza dei versi con l'accento su la s 
di più spontanea sonorità. 

Nello Argomento premesso agli Eroici 
che qui le Muse lo inebriano « de tai fui 
rime, con quali non si mostrano ad alt 
riforma letteraria, a cui egli aspira, se 
nel contenuto nuovo ch'ei vuol dare all' 
troverebbe certo, chi la cercasse nella 
riore. Il Bruno, dice Ch. Bartholmèss, 
poesia petrarchesca un oggetto più belle 
di Valchiusa, una passione più nobile ci 
conia amorosa, inspirata da una mortai 
per dar veste a' suoi concetti ricorre, se 
sene forse, alla divisa petrarchesca. An 
Luigi Tansillo. se anche lo superò nel] 
concetti, non lo imitò nel magistero ( 
nella musica del verso. Una riforma avn 
tamente operato, se non si avesse imposi 
di scrivere come parlava. 



(») Enrico Panzacchi, Discorso inCarno a 7. 
0*) V. dial. Ili, e. P della Bestia trionfante. 
Studi letterari. 
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ghevolezza: decisamente, per me i più be 
del Bruno bisogna cercarli ne' suoi terzetti, 
cosa m'induce a pensare ch'egli sovente s( 
(come fanno, credo, i poeti mediocri) le 
prima delle quartine. E ciò, per far più preste 
improvvisava la prosa, cosi tentava la .po( 
qui i suoi sonetti non hanno quella potent 
che nasce dalla geniale artistica fusione dell 
tino con le terzine. È quella unità che n 
tutta l'opera. È quella unità che per conti 
sente nel mirabile sonetto 

« Poi che spiegate ho Tali al bel desio x 

e per la quale anche io lo credo del Tansi 
Tre altri sonetti (^) di quest'ultimo sono i 
negli Eroici furori. E perchè questo non sa: 
del Tansillo ? Forse che la fama del Bruno ha 
di quel sublime (^) soijetto per grandeggia 
tanto è il Tansillo appunto che lo recita negl 
furori come opera sua. « Tan. A cotal p 
feci questo sonetto. » Anzi poi (^) (quasi che i 
prevedesse la futura discussione dei critici) 
dotto Maricondo a nominar di nuovo il 
quale proprio autore di quel sonetto. E si t 
naturalissimamente, quei sonetti che son de 



(') « Cara, soave ed onorata piaga » — « d'Iavid 
mor figlia si ria » — « D'un si bei foco, e d*un si nobil 
Di più, citazioni e imitazioni del Bruno dalle poesie e 
siilo, sono sparse nelle opere bruniane. Y. prefaz. d 
remino alle poesie di Luigi Tansillo, Napoli, Mora 
V. anche Bernardino Telcsìo, di F. Fiorentino, voi. $ 

(3) Tale lo giudicò Francesco De-Sanctis nella St( 
Letteratura italiana; voi. II, p. 308, Napoli, 1872. 

(3) e Mar. Cosi è; onde ben disse il Tansillo.... 
P. II, d. I, impresa 8.* 
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« Ella mi conosceva, andando io continuam 
Tambasciator in corte, e conosco di aver e 
lodare questa donna essendo eretica. » (') 
ma aveva già detto molto, in parecchi libi 

Io mi fermerò in modo particolare su 
aveva detto negli Eroici furori, perchè ( 
proprio il poema sincero dell'anima di ( 
Bruno, e perchè qui alla situazione poet 
l'amore del Tansillo descritta da F. Fi( 
parmi di poter comparare e accompagnare 
dell'amore del Bruno. 

Anzi tutto già con ragioni metafisiche si 
spiegare la malinconia, l'impazienza amc 
la gelosia, che è come l'araldo della passi 
turale, in che modo ha parte (e tanta viv 
neir amore intellettuale? 11 Bruno per 
spiega queste cose, e protesta di essere seni 
ma non persuade. Né sono io solo a dubit 
Edgardo Quinet confessa di comprendere 
come gli eruditi qui non hanno veduto a 
un amore filosofico dell'Ideale. « La gelos 
siderii ardenti, tutto porta le tracce di x 
sione la più reale. Che cosa di più chiaro e 
parole : — Io ardeva per una bellezza 
rale — ? ». (^) O francese filosofo geniale 
voluzioni d'Italia e nostro compatriota e 
c'è, nel grande italiano che tu hai anche 
morato e fatto applaudire nella tua terra, 
che cosa di più chiaro che quelle parole. 



(^) V. il documento IX del processo di Giordane 
Roma, in fine dell'opera di Domenico Berti. 
(2) Edgard Quinbt, Les Bévolutions d'Italie, 
(8) fidgard Quioet fece anche una commemorazione di 
al collegio di Francia. 
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Tamor suo, concedendo a se stesso che L 
sensibili del corpo « se non son dio son co 
sono imagini sue vive; nelle quali non 
offeso se si vede adorare». (*) Lasciatemi! 
intendendo bandire da sé i pensieri che j 
sentano altri oggetti i quali non hanno 
commoverlo tanto, e che gli vogliono 
l'aspetto del sole, « il qual può presenta 
questa fenestra più che da l'altre », cioè 
bellezza viva del corpo che da qualunqui 
bellezza naturale. 

Ma c'è di più. In un luogo un interloci 
cada, domanda: « Non è dunque corporal 
quella che invaghisce costui? » (^) Ed i( 
entrare in quella conversazione per chie 
mia volta se quella non è forse una dom 
liziosa. Altrove il poeta è ferito da due s 
escono da due stelle, le quali sembrano e 
essere proprio gli occhi di persona viva. ^ 
poi, uditane la spiegazione filosofica, escla 
tendete molto bene. » (^) Ma credo di noD 
male nemmanco io. Altrove Cesari prej 
condo di leggergli l'articolo della impresi 
terne presto considerar il senso « se pur 
non e' è altro. » (^) Già, in tutte cotesto 
parmi fin che il Bruno scherzi col lettore, 
continuamente di deluderlo. 

Ma non è vero che il sonetto il quale ( 

Avida di trovar bramato pasto, (^) 



(1) Er. /, P. II, dìal. I. 

(2) £r,y., P. I, dial. V, impresa V. 
m Er. /., P. II, dial. I, impresa XI. 
h -E^r. /., P. II, d'ai. II. 

p) Er.f., P. II, dial. I. 
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« Al fin (come gli cieli destinaro) 
Un di accampossi in quelle luci sante, 
Che per le mie sole tra tutte quante 
FaciFentrata al cor mio ritrovare. » 

Ed allora egli fu vinto da quello strale 

« Qual sei lustri assalir mi seppe male » 0) 

Orbene, che cosa vorrà dire ciò? Io sono certo 
che queste parole devono avere una significazione 
naturale e non metafisica. Noi qui sorprendiamo 
Bruno in una nota autobiografica. E se si fa il com- 
puto degli anni, sei lustri di vita, secondo gli an- 
tichi, corrisponderebbero appunto alla età del Bruno 
quand'egli fu in Inghilterra. Resterebbe tuttavia a 
vedere se là, dove la riforma gregoriana del ca- 
lendario non fu accettata che molto tardi, (*) il ri- 
belle filosofo, alla corte degli eretici, si compiacesse, 
egli cosi intemperante in tutto, di usare, per ispi- 
rito di riazione, fino in cronologia, le antiche di- 
stinzioni del tempo. (^) Che se ciò si potesse asso- 
dare, i miei sospetti sarebbero prossimi alla certezza. 
E allora si potrebbe rischiarare anche una frase, 
abbandonata dal Bruno senza cemento, la quale 
segue neirultima terzina: 



(J) Er, /, P. II, dial. 1, impresa IX. 

(2) La riforma del calendario fu fatta da papa Gregorio XIII 
nel 1582. L'Inghilterra la accettò nel 1752. V. GbSaRB Cantù, 
Cronologia Universale. 

(3) Il NiEBUHR nella sua Scoria di Roma dimostrò che il 
lustrum dei Romani più antichi conteneva 6 anni, di 10 mesi 
ciascuno; questa divisione fu mantenuta nel calendario religioso, 
cosicché poi il lustrum era il periodo dopo il quale coincide- 
vano i cominciamenti degli anni civili (ch'erano di 365 giorni) 
e degli anni religiosi (ch'erano di 304). Del resto, nei poeti 
oscillò molto il valore del lustro, o eccedendo il termine di cin- 
que anni, o riducendosi alla olimpiade greca. 
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Foscolo, esule anch'egli in laghilterra, termi 
Grazie, che son pure Tinno alla eterna Bi 
alla Virtù, esaltando e benedicendo la donnj 

Ma parmi dunque vero l'amore del Bruì 
regina? Io non posso ancora rispondere ai 
Yamente. So quante gravi obiezioni mi si 
opporre. So che a quei tempi si usava a^ 
con grandi lodi i pregi d'animo e di corj 
men veri de' potenti. So ch'Elisabetta d'Inj 
fu levata a cielo da parecchi scrittori. (') 
mi pare che corra gran differenza tra Tel 
che entusiastico di costoro, e l'apoteosi f 
l'ardente italiano in un libro di misteriose i 
d'amore quali sono gli Eroici furori. Io 
ho voluto che giustificare un sospetto, fo 
ingenuo, che del resto non è soltanto mi 
cantuccio di una pagina di Ch. Bartholmèss i 
« — Bruno était fort connu d'Elizabeth, - 
land : n'était-il que reconnaissant envers el' 
Né io dispero, in più serenamente meditati 
storico, di poter rispondere. Perciò quant( 
scritto ritengasi « per materia e soggett 
artifizio futuro » (^) còme dice il Brune 
dendo in senso buono la parola. In tale mo 
gerò alla conferma o alla distruzione 
sospetti. De' quali per tanto si faccia giudi 

Essi sarebbero sorti in me anche senza 1 
di quelli somiglianti che han condotto F. Fi 
ad affermare l'amore del Tansillo per lan 



(') Gb. Bartholmèss : lordano Bruno, t. 1, p. 
ris, 1846. ^ 

(2) Op. cit., t. 1, p. 110. 
/3) Epistola esplicatoria dello Spaccio. 
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SULLA VERSIFICAZIONE ITA 

note suggeinte dal confronto delVarle dei 
ne La Feroniade di Y. Monti e ne Le Grazi 
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Orecchio ama placì 

La Musa e mente a 

(G. Parini: L 



I. 



11 verso sciolto richiede più di 
che non quello rimato. Io credo ( 
difficile al pari, se non forse più, 
giormente ricchi e complicati di 
cui principalmente cadono i facito 
sono la monotonia e la facilità sono 
dev'essere anzitutto vario di suoi 
deve riecheggiare, per cosi dire, i 
siero, fino ne' suoi moti e ondeg^ 
metro italiano meglio si presta ali 
musicale del pensiero, a tradurre 
lodia pittrice (*) il suono e il c( 
delle idee, degli affetti. A tanta s 
cita il verso sciolto fu, a dir ver 
condotto e allora prese gli atteggi; 
veste artistica dell'esametro virgil 



(») U. Foscolo, Le Cfrazte, inno I, v. 
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zione prima della sesta sillaba, ma quando raccento 
invece che su di essa cade suja ottava. Vero è pure 
che l'endecasillabo che ha un accento principale su 
la sesta è naturalmente il più ricco di accenti mi- 
nori, e però il più vario di suono. (') Ma il Monti 
ha frequente una forma con un accento secondario 
su la terza. Nel canto primo della Feroniade si 
trova tra le altre una seguenza di sette versi tali : 

Al primo spiro 
Del suo celeste odor vinta temette 
(E fu giusto il timor) la sua fragranza (*) 
Di Prenèste la rósa; al primo aspètto 
Di quel càndido fior vinte temette 
Le sue vérgini tinte il gelsomino.' 
A baciarlo lascive, a carezzarlo 
D'ogni parte volar l'aure tirrène, 
Desióse d'aver carchi del caro 
Effluvio i vanni rugiadosi. 

Negli sciolti del Monti si rileva anche la poca cura 
delle elisioni vocaliche, il cui studio è diligentissiuio 
nel Foscolo. Il quale cerca l'armonia imitativa non 
meno volentieri per mezzo delle vocali, che sono i 
veri e primi suoni, che per mezzo delle consonanti, 
siccome fanno per lo più i poeti e con essi il Monti. 
Cosi, per recare un esempio, mediante le vocali ei 
rende l'ampiezza dell'aria abbracciata dalla cupola 
di Michelangiolo quando questi 



(') Le varietà minori di questa forma di endecasillabo sono 
quasi una quarantina, cioè il doppio circa di quell'altra forma 
che ha gli accenti principali su la quarta e decima. 

(8) L'acuto indica gli accenti principali, il grave quel secon- 
dario di cui qui si tratta. 
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di un tramonto estiv 
la terra e commove 

sciolto di Ugo Foscolo c'è propriamente Varmonia 
del giorno ; (0 si compendiano in esso tutte e di- 
stinte le sensazioni delle cose. Come un'eco sensi- 
bilissima a tutte le più piccole voci, ai più lievi 
aliti della natura, il verso foscoliano risponde. In 
esso c'è il moto melodicamente dipinto, il colore 
musicato della vita naturale ed umana, c'è il suono 
e il tatto, il sapore l'odore delle cose fisiche e fin 
delle intellettuali e morali; perocché, come ogni 
idea e ogni sentimento ha nella imaginazione poe- 
tica uno speciale colore o suono (e talvolta, non è 
vero forse ? anche forma o odore o sapore sDecialeì, 
cosi ancora nella manifestazione artistic 
appare o si sente di quel colore o di 

Giova con esempi chiarire il mio pensie 
una pagina dell'inno terzo. La casta tii 
Grazie si rivela nella classica e proprio 
plicità del loro grido: 

Tendean le palme a Galatea: « deh, 
Colla tua conca, o hivea Galatea ! » 

Poi segue un verso superbo che ben 
Pallade; si cambia tono: 

Ed a loro il divin senno di Pali; 

che è un verso di montiana cadenza e 

Più sotto è reso cosi il folgoreggiare ii 

occhi e delle fiamme minacciose di Am 

e non ha l'ali, 
Gli occhi bensì, che sospettosi intorr 



{}) Dei sepolcri, epistola a Ippolito Pindentonti 
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Volteggia e intenti, minacciando; 
Perchè dal crin sino alle piante < 

Più avanti abbiamo un verso di 
peica facilità straordinaria: 

e lo scalpel ì 
Scorrerà facilissimo spontaneo. 

Si dice poi che il velo delle Grazi 

manda imprc 
Suon, quasi di lontana arpa, scoi 
Sulle penne de' Zefftri ; soave.... 

Ora, chi non sente che suon, posi 
cipio e seguito da pausa, determina 
gola e dairaccento su la prima di q 
nel verso veramente quale suono ii 
il verso scorre soavemente. 

La lira di Orfeo infissa al sacro e 
canti 

Venne nelFalto Egeo spinta da'n 
E un'armonia sonò tutto quel mi 
E risole Tudiano e il continente. 

Nel primo verso avvicinandosi ac( 
forzano la dieresi o divisione di ess 
riesce imitativo, e similmente avviei 
che è anche cosi largo, abondante; 
parte dell'altro poi queirarmonia vi 
lentamente e perdesi come nella in 
spazio. 

Se mai si volessero citare esempi 
monia imitativa dagli sciolti dei Se 



ik. 
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Foscolo, molti si poti 
cipio del carme. 

E quando vaghe 
A me non danze 

C'è nella dieresi di 
salto nella danza. 

E una forza ope 

è pieno di tardità. 

Che Tarmonia imi 
senso dell'odorato, pi 

E di fiori odorai 
Le ceneri di me 

in cui non solamene 
quella tardità onde a 
ma anzi si sente fin 
Anche troviamo n< 
armonia significante 

Unico spirto 

Nelle prime due p; 

del carme che ritraj 

c'è la baldanza giovanile ancora; nel resto: a mia 

vita raminga, c'è un tono accorato> \ 

denza, quasi un presentimento della m 

straniera. 

Ma non c'è bisogno di andar lungi ( 
per gustare il suono il colore la fra 
cose reali e ideali nella parola e nel 
liane. Altri vegga quanto ciò sia vero n( 
che segue. 
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acuta ipocrisia del mostro, e il distendersi ampio 
eiralba che colorisce tutto il cielo del settentrional 
edovo sito; e il cupo sparnazzameli to d'ali delle 
quile nello scuro silenzio dell'aria, e la truce im- 
lobilità dei leoni, e il lungo urlo de' lupi; e in alto 
i tremante timidità delle stelle che quasi si na- 
condono, e la rapidità dello incendio di tutto il tir- 
lamento che tinge di sanguigno la candida vastitìi 
ella terra nevosa, e la scricchiolata di armi e ca- 
alli e corpi italiani schiacciati tra i ghiacci; e nel- 
ultimo verso l'ardore prima e la resistenza dei 
ambattenti, e poi anche il colpo dello stramazzare 

fin come un lento e vano sospiro alla patria in- 
onscia di lor morte. 

Io avvertirò solamente la grande varietà di toni 
ainori in quegli undici versi che hanno gli accenti 
principali su la sesta e la decima, i quali comin- 
iano da questo, che con le i ritrae l'acutezza della 
leditata perfidia del mostro e poi, con due parole 
oavi, la bellezza dell'aurora: 

Finge perfida pria roseo splendore. 

ìuesta non è una seguenza monotona di versi 
;ome la montiana citata prima. 
Avvertirò anche essere qui assai efficace la collo- 
azione delle parole, la quale nel Monti è meno 
tudiata; e infine che è diffìcile trovare nel Monti 
in verso come il foscoliano 

Timidamente per l'aereo caos; 

mpossibile poi uno come 

Leoni, e ulular l'ombre de' lupi, 
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II. 



Il Foscolo interpretò rintimo senso musicale imita- 
tivo dell'arte poetica anche nelle traduzioni. E a 
dimostrarlo sarebbe buono qui un secondo con- 
fronto tra il Foscolo e il Monti traduttori, l'uno in 
parte, l'altro compiutamente, della Iliade di Omero. 

Non si creda sia facile una traduzione di poesia 
tanto che consista in dare ai concetti significati 
dalle parole di una lingua le parole corrispondenti 
di un'altra, e unirle ritmicamente: è ben altra opera 
e difficile. Bisogna studiare le idee e i sentimenti e le 
loro gradazioni, e i chiariscuri ; poi bisogna anche 
studiare lo effetto musicale delle parole nel verso da 
tradurre, il loro suono variamente colorito, che ci 
dà una impressione sensoria più o men viva, donde 
una più men viva affezione interna. Bisogna che 
lo stile dell'autore venga ad informarsi dello spi- 
rito della lingua in cui si traduce: nella quale si 
devono trovare quei modi di concertare le parole 
e le frasi, onde i pensieri e i sentimenti, già ap- 
pena risvegliati dalla significanza di quelle, ripiglino 
il colore e calore e la forza della originalità. È, 
sotto questo rispetto, una creazione dal nuovo il 
tradurre. Per tal modo due traduzioni possono essere 
l'una e l'altra di efficacia eccellente, come due 
variazioni di un medesimo pezzo musicale. 

Una traduzione letterale è sempre assni^Ha Appptfn 
il caso che sia per esercizio scolastic( 
Tradurre letteralmente è come voler s 
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cosi insensatamente largo, la 
rica è come stemperata proprio 
Sentiamo un po' il Foscolo. 

>rridea con tutti 
ido al pargoletto; e innanzi 
Andromaca, e la destra 
lì gli stringea piangendo. 

dieresi! e poi lo imperfetto, a 
iù lungo. Il tutti è press'a poco 

utti aperti in loro stelo 

za Yapertt Nei gruppi conso- 
lo verso si ritrae la stretta, e 
larto il convulso, delle mani. 

se Andromaca, e la destra 
ani gli stringea piangendo. 

aerico. 

della servitù di Andromaca in 
^ezza del bambino, cosi in quel 
ime, e in altri luoghi di quel 

supera il Monti. 
3pra fu detto qualcuno potrebbe 
le la domanda se la più bella 
a ad arte, anzi propriamente a 

imitativa. 

lere m'importa dichiarare qui 
jriva secondo me dalla sugge- 
lla parola, della rima, e della 
credono i simbolisti o parnas- 
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cetto interno, aeiia intuizione e aei sentimento 
stesso, in un mondo obbiettivo, che non perde affatto 
la determinazione della scultura e della pittura; 
facultata più di qualsivoglia arte a svolgere com- 
piutamente la totalità di una evenienza, la serie, 
Tavvicendarsi de' movimenti del cuore, delle pas- 
sioni, de* concetti ed il corso intero di un'azione». Q) 
E quello che è virtù suprema ed essenziale della 
musica, rindeterminato, ne è insieme il difetto 
essenziale. 

Il lavoro poetico è anteriore al lavoro artistico; 
questo è condizione necessaria della vitalità di quello, 
anzi s'innesta poi, s'insinua in esso e, direi, lo 
riorgana; l'arte è quindi l'elemento riflesso ne- 
cessario ed essenziale della virtù poetica in quanto 
questa si esprime: per la qual cosa fu detto chela 
grande poesia per due terzi è arte. Ma con ciò non 
si è inteso dire ch'essa possa ridursi tutta ad arte. 

Come nella evoluzione della specie umana la 
poesia precedette l'arte e la scienza, cosi nella mente 
individua del poeta il concepimento geniale precede 
il lavoro ingegnoso dell'arte. Prima s'inventa, e 
l'invenzione non è arte, è trovamento. E l'inven- 
zione poetica ha già una forma ritmica interiore, 
la quale è poi modificata assai dall'arte. Il primo 
legame tra poesia e arte è che nella mente crea- 
trice del poeta si accompagnano già ai concetti 
intonazioni più o meno vaghe e battute ritmiche; 
il poeta, direi, imagina e pensa in versi. La poesia 
adunque è come lo spirito animatore e insieme 



( ) La Poetica di Giorgio G. F. Hegel, tradotta da A. No- 
velli; Napoli, Francesco Rossi-Romano, 1864, p. 2. 
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voglio fare un compiuto studio estetico compara- 
tivo, non essendoci, mi pare, la utilità. né la possi- 
bilità di esso; e se anche ci fosse e tale studio si 
facesse, ritengo che le Grazie pur cosi frammen- 
tarie come sono, riuscirebbero sempre superiori 
alla Feroniade, mal composto mosaico di remini- 
scenze classiche, il quale fa da pavimento nella 
prima parte a una gran serra direi fitomitologica, 
e nel resto a sale disabitate e fredde, ornate da 
qualche quadro arcadico, nelle quali vanno come 
persone smarrite o briache aggirandosi e rincon- 
trandosi affannose le gonfie adulazioni del poeta 
alla famiglia Braschi e a papa Pio VI. Io non ho 
voluto far altro che rilevare il mirabile studio del- 
Tarmonia imitativa del verso foscoliano nelle Grazie 
in confronto al poco studio di essa nei versi della 
Feroniade ; e come complemento di tale confronto 
ho pensato di aggiungere parecchie considerazioni 
suggeritemi da esso stesso. 



III. 



L'armonia imitativa non deve, abbiamo già ve- 
duto, restringersi al senso dell'orecchio come nel 

Quadi^pedante putrem sonilu quatit ungula campum.Q) 

A quel modo che le sensazioni d 
vista, sebbene eccitate per mezzo 
diversi, « hanno tuttavia una somii 
tere e di natura che le avvicina ] 



(') Virgilio, Eneide, VIII, 593. 



L 



Digitized by VjOOQIC 



Digitized by VjOOQIC 



È del resto una legge nsica cne ii suono possa 
essere tradotto in colore. Ma non basta. L'armonia 
imitativa del \evso negli artisti più potenti e fini, 
può tal volta avere una direi suggestione odorifera, 
saporifera, e fin impressionare col senso del caldo 
e del freddo. È una vera azione esercitata dal suono 
dal colore dall'odore parlato nel verso, sopra il si- 
stema nervoso di chi legge. 

Come si ottiene quest'armonia imitativa che è 
tanta parte e cosi virtuale dell'arte poetica? Con 
le opportune varie disposizioni degli accenti ritmici 
e sillabici, con la larghezza o strettezza delle vocali 
più meno abondanti ed elidentisi, con le dieresi, 
coi gruppi più meno forti e gli scontri di conso- 
nanti semplici o doppie, con lo studio del valore 
onomatopeico e musicale delle parole o piane o 
tronche o sdrucciole, con l'arguta collocazione di 
esse nel verso nella proposizione nel periodo, con 
le cesure e le pause più o meno lunghe, segnate 
dalla punteggiatura. 

La varietà ritmica di un verso italiano è in ra- 
gione diretta della variazione degli accenti secon- 
dari. Ai quali poi io aggiungo anco gli accenti meno 
che secondari, quasi indistinti, che perciò chiamerei 
ininimi, (^) i quali cadono sopra vocali atone ren- 
dendole più sensibili all'orecchio. Nel verso di Dante 

Ch'e la verace via abbandonai, 

la prima sillaba è meno atona della seconda e della 
terza, e questo avviene per effetto della distanza 



(') Li sognerò con una lineetta orizzontale. 
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E una fòrzi 

Scalpitanti 

Antichissim 

Né del resto l'accento minimo in casi simili cade 
sempre su la ottava: può anche cadere su la nona, 
come nel verso 

Fra 'l compiànto de* tèmpli Acherontéi. 

È chiaro che ciò avviene solo quando l'accento 
principale dell'endecasillabo va su la sesta. Il caso 
che prima abbiamo veduto dell'accento minimo sopra 
una delle prime tre atone si ripete anche quando 
l'accento principale cade su la quarta. Rammen- 
tiamo il verso della traduzione foscoliana di Omero : 

Silenzióso ei sorridéa con tutti. 

Infine si osservi che un accento minimo può an- 
cora, come in questo esempio medesimo, cadere su 
la sesta atona di un verso accentato su la quarta 
e la ottava: 

Silenzióso ei sorridéa con tutti. 

A dire il vero gli accenti minori e minimi am- 
morzano gli accenti maggiori ai quali sono più vi- 
cini, oppure, che mi pare più giustamente detto, le 
sillabe su cui cade una percussione principale ce- 
dono della loro tonalità quanto e a quella cui per- 
mettono le intime leggi dell'accento ritmico. Sono 
come sistoli e diastoli fuggevolissime che conferi- 
scono molto alla varietà del ritmo e all'armonia 
imitativa del verso. 

Per la quale Tartista si giova anche del senso 
onomatopeico individuale della parola. 
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Gli antichissimi, i quali, come più vici 
alle onomatopeiche origini del linguaggio 
un senso delicatissimo della conformità d 
della parola col pensiero, senso che è m 
bolito in noi moderni a cui le lingue ar 
j'apida maniera alla mente, poco o punt( 
dosi airorecchio ; non separavano mai i 
poesia. 

Tuttavia si osservi che non poche paro! 
e moderne della nostra lingua conservano 
non poco d'imitativo, come stridere, garr 
cipitare, cannone,' bombarda, latrato. 
hanno acquistato dal suffisso di formazioni 
i superlativi assoluti degli aggettivi, 
me dei nomi e dei verbi che risultano d 
alterativi del significato. Né basta. Par 
qualche parola in cui si era oscurato 
imitativo antico, quello sia risuscitato. A 
fatti che noi a certe parole, specialmente < 
fichino pensieri e affetti ben distinti e fort 
hanno perduto il senso onomatopeico, di; 
quello istinto, quantunque indebolito, che 
gli antichi nella formazione del linguaj 
pronunzia molto vibrata. La quale non si 
fondere con racconto fraseologico o pai 
guida Foratore; questa che noi diciamo, è 
quale assoluta vibrazione di voce su ceri 
anche prese da sé fuor del discorso. Esei 
cavallo, eterno, potente. Si osservi ancor 
cune parole nuove formate senza senso 
peico, lo hanno poi svolto in sé e connati 
Tuso di una pronunziazione imitativa: 
che appare in parole che contengano scoi 



Digitized by VjOOQIC 



doppiamenti di coni 
o in altro modo soi 
abboccare, sfrenar 
cesso qui un rivolg 
onomatopea; perocc 
nella formazione di 
ha determinato il r 
ziazione, l'uso del c\ 
insinuato in esseur 
Uno dei modi piì 
è il raggruppameni 
entro parola e tra 
più eccellente non i 
cura anche Tarmon 
vocali, avendo ano 
di onomatopea. Q\n 
deirarmonia imitai 
può fare delle voca 
distinguono tra lon 
le vocali si distin 
dure e strette o ap 
sonanti possono ra 
parola, o cozzare 
principio di un'altr. 
abbracciarsi nella s 
dieresi, o baciarsi i 
abbiamo veduto un 
studiasse l'armonia 
nel verso. Ora noi 



(l) I calabresi rinforza 
terribile, quasi fosse ssi 
senso onomatopeico. 
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di armonia imitativa. Nella versificazione francese 
antica si potevano elidere le cinque vocali (eccetto 
la e accentata) ; la poesia moderna ha perduto assai 
dell'armonia e grazia ineffabile delFantica, perchè 
ora si elide solamente la e muta. 

La sinalefe poi in fondo è nella poesia quel che 
lo iato nella prosa. Il quale è comportato, anzi cer- 
cato nella lingua italiana : onde la sinalefe in fondo 
è anche conforme allo spirito stesso della lingua. 
Diversamente invece si dovrebbe dire della sine- 
resi, complesso vocalico nello interno della pa- 
rola. Chi si conosce un po' di arte poetica com- 
prende sùbito quanti maggiori partiti d'armonia si 
possano trarre dalla dieresi che non dalla sineresi. 
Nella poesia di tutta la letteratura nostra i casi 
di dieresi superano di gran lunga quelli di sineresi. 
Laonde, essendo a noi gradite la sinalefe, la quale 
è un lieve e soave contatto, e la dieresi, ch'è un 
lieve distacco^ più che non la sineresi, accoppia- 
mento intimo, unione piena delle vocali, io con- 
chiudo che l'orecchio nostro ama avvicinare assai, 
ma insieme distinguerli tutti, i suoni vocalici, piut- 
tosto che confonderli o unificarli in dittonghi e trit- 
tonghi. 

Se il collegamento delle vocali è elemento di 
unità al verso, l'alternazione di parole sdrucciole e 
tronche con le piane è elemento di armonica va- 
rietà. Le piane per sé in generale meno importe- 
rebbero alla varietà dell'armonia, come quelle che 
essendo le più numerose nella lingua e le più co- 
muni, sono forse rimaste le meno fatate per virtù 
musicale, sempre che, s'intende, non siano già per 
sé onomatopeiche; ma la loro composizione con le 
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e nell'altro ancora: 

L*arco e il terror ( deponeano, ammirando. 

La cesura è la divisione che si opera nel verso 
mediante la coincidenza dello accento tonico di 
parola piana o sdrucciola col primo accento princi- 
pale del verso. Quando questo adunque percuote 
parola tronca si ha la dieresi; quando percuote 
parola non tronca si ha la cesura. La quale poi è 
mascìiia se taglia una voce piana, femina se taglia 
voce sdrucciola. Ma le cesure possono essere altre, 
potendo le parole essere anche spezzate da accenti 
ritmici secondari. Onde distingueremo cesure 
principali da cesure secondarie, ritenendole tali non 
per rispetto al senso né all'armonia del verso, ma 
per rispetto agli accenti principali o secondari; pe- 
rocché talvolta una cesura secondaria può avere 
tanta importanza quanta una principale, e fin di 
più. Cosi nel verso già veduto 

Piantarsi ; e al suon de' brandi onde intronato 

del Foscolo, bisogna non solo fare una pausa dopo 
brandi, in cui si ha la cesura maschia, ma innanzi 
bisogna averne fatta una non meno lunga dopo 
piantarsi, imposta dalla fermata del periodo, e 
dallo accento secondario che cade sulla seconda sil- 
laba. Tuttavia si badi che non basta la percussione 
secondaria a fare una cesura secondaria; bisogna 
che intervenga la interpunzione. Le cesure se- 
condarie sono determinate dal senso. Esse si ope- 
rano quando a una parola piana o sdrucciola o 
anche tronca su cui cada un accento secondario, 
segue un segno d'interpunzione. Tali cesure distin- 
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^è lasceremo di accompagnare a un esempio di 
Giuseppe Parini un altro del discepolo suo Ugo 
^'oscolo. Nei Sepolcri, volendo significare i terrori 
luperstiziosi che vennero dai tetri riti cattolici, 
contaminati da cupidità e venalità, il poeta dice: 

le madri 
Balzan ne* sonni esterrefatte, e tendono 
Nude le braccia su ramato capo 
Del lor caro lattante, onde noi desti 
Il gemer lungo di persona mort« 
Chiedente la venal prece agli eredi 
Dal santuario. 

Jueste due ultime parole sono distaccate appunto 
lai gemer lungo, con cui vanno, per significare la 
unghezza di quel gemito nella tenebra notturna. 

Io dovrei, ma tralascio di parlare di un altro 
elemento di armonia poetica, tutto moderno, la rima; 
ralascio, perchè essa conferisce piuttosto all'armonia 
Iella strofe, che del verso, del quale solamente qui 
li tratta. Tuttavia a una specie di rima accennerò: 
e rime interne, le quali, come anche le assonanze, 
)Ossono essere utilissime, qualche rara volta, alla 
irmonia imitativa. Sia ancora permesso trarre dalle 
jrazie, inesauribile miniera di bellezze artistiche, 
m esempio. 



li quella pugnalata piena di sfogo. » Parole di Adolfo Boroo- 
JNONi nella prefazione al Giorno^ di cui egli or ora pubblicò 
a edizione meglio curata che sia; e mi é dolce di poter citare 
l BoRGOGNONf, quasi in ispecie di ringraziamento alle cortesi 
I incoraggianti parole di lode che pel mio lavoro di laurea egli 
ìbbe alla università di Pavia. 
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Come quando più gaio euro i 
Su Talba il queto Lario, e a qu 
Canta il nocchiero, allegransi i 
Liuti, e molle il flàuto si duole 
D'innamorati giovani e di ninfe 
Su le gondole erranti; e dalle ; 
Risponde il pastorel con la sua 
Per entro i monti rintronano i 
Terror del cavriol, mentre in ci 
Di Lecco il maglio domator del 
Tuona dagli antri ardenti: stup 
Pende le reti il pescatore, ed e 

Anche noi leggitori ci fermiamo si 



IV. 



Da ciò ch'é detto fin qui è manil 
il verso faccia su di noi suo pieno 
sario sia recitato. Anticamente si e 
più, se non nei melodrammi music 
biamo per quanto è possibile avvicii 
sione musicale del verso, con l'art 
lettura; (*) arte non volgare cert 
chiede, oltre un lungo esercizio, u: 
gusto e buon senso : arte non semp 
inflessioni e tonalità della voce, vej 



(i) « La declamazione è rultimo grado pei 
parola parlata passa a quello del canto. > E 
Dell'arte comica, Milano, Giov. Silvestri, 1 
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atteggiamenti varii della persona : arte poco studiata 

' ' ' * ■ è confusa con la 

tutti gli avvocati e 
sima io intendo qui 
iturale, non esporre 
fatiche, quali minu- 
scritte in apposito 
le mie osservazioni 
Iella prosa. Il legger 
fomentar bene, e un 
:e in qualche guisa 
jgitore può con la 
gesto espressivo, a 
congiungere da chi 
)otenti ed alte, quali 
. mente e il cuore 
che sappia leggere, 
nativa e istruttiva, 
azione di un autore 
3 sentita e parlata, 
efficace impressione 
ita in loro più vivo 

àduale della lettura 
a lettura chiusa nel 
m piacere è grande. 



i sono forse ì migliori 
lecture, La Ucture en 
liti a Parigi da J. HetzeL 
xabile critique ■: parole 
V. L*art de la Ucture, 
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dove non pare di coronar bene una qualunque car- 
nevalata civile o una sbornia in famiglia, se non si 
va a dormire con lei, pagando col sonetto, conie il 
volgo chiama qual si sia foglio con versi d'oc- 
casione, pagando col sonetto, carta monetata che 
sempre rinvilia, le brutalità della nottata. Ma io 
so che insieme con le migliaia d'ignoi'anti utilitari 
e di apati machiavellici componenti la borghesia 
italiana, la quale pure di quando in quando « mo- 
stra sentire il bisogno di dai^i l'aria alla Luigi XIV 
di promovere la poesia nazionale come la coltura 
delle barbabietole e la pollicultura » ; (^) ci sono 
anche uomini instruiti e dabbene e fin scienziati i 
quali ostentano disprezzo o noncuranza o tolleranza 
della poesia, accogliendo, si vede, il pregiudizio po- 
polare ch'essa sia inutile. Uomini leggeri sono co- 
storo, che tolgono fede o pregio a cose che non 
sentono o non conoscono ; e più leggeri ancora quando 
se ne vantano. Tali son quelli che deridono la re- 
ligione, quelli (eccoli per me i veri clericali!) che 
negano l'amore puro e ideale, il dolore o la virtù ; 
il matematico che canzona la poesia, il versificatore 
che canzona la matematica; e le loro affermazioni, 
quand'anche siano di scienziati, non hanno nulla 
che fare con la scienza vera né con la sapienza 
umana. 

Nello sfogare il bisogno organico naturale di can- 
tare 0, diremo, il bisogno di risonare, svegliato dal 
piacere intellettuale della lettura semplicemente vi- 
siva, il leggitore è anzi tutto l'incarnato stromento 
del poeta; in quel momento, cioè nella lettura vi- 



Q) G. Caudl'CCt, Levia gravia. 
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monumentati nel 
i quali col loro 
quel giardino il e 
i miei buoni coi 
glio ogni bene), ii 
rassicurandosi quj 
una questione di ] 
i fiori e le piante 
memoria pensand 
nella mente di eh 
Il poeta deve, s 
ascoltanti, qualche 
Tideale umano eh 
musica della paro 
Chi si commuove 
tamente i suoi aff 
uomo sociale non 
è toccato nel sen 
istintivo; e chi lo 
individualità per i 
e più pura, non é 
scolo presi person 
tesse dell'antichità 
stesso principio 1 
della vita sociale, 



Ciò che si dice ( 
si riferisce special: 
quello che essen( 



L. 
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ritmico e nella combinazione degli ac( 
in sé in generale anche le ragioni 
gli altri versi; ma non s'intenda chi 
fatte su di esso possano estendersi! 
Per esempio che la sinalefe sia elei 
di bellezza al verso endecasillabo 
decasillabo non è essenziale, come 
i versi asinarteti o monometri, ci 
metri uguali: il sonarlo o dimetro 
tenario o dimetro quadrisillabico, il 
maseiano o trimetro trisillabico, il 
tetrametro trisillabico; dei quali, 
loro composizione divenuti versi u 
portanti anzi la elisione grafica e 
nica, tuttavia né all'una né all'ai 
la unità e l'armonica proprietà. È 
le liriche più ricche e potenti di se 
sono scritte nei versi più capaci p( 
loro attitudini e la flessibilità di f( 
sillabo e il settenario. Del quale ul 
Tommaseo che « é un de' versi più 
rici che la poesia possa scegliere; 
sue posature possono farlo prendere 
cipio e come la fine d'un endecasl 
sia perchè queste stesse posature s( 
dare al numero grande pieghevolez2 
sia infine perchè fra il saltellare de 
scorrere del decasillabo, il settenari 
mezzana agilità, non disgiunta da { 

(') Vedi nel volarne Bellezza e civiltà ed 
Monnier nel 1857: Della musica nelle sue rt 
Colgo l'occasione di manifestare il mio viv 
il lavoro inedito del Tommaseo sul ritmo ve 
dal figlio. 
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Coi criteri sovrj 
e alla lettura della poesia italiana esaminerò in 
alcune odi del Parini, maestro in arte poetica a 
Ugo Foscolo, i versi settenari ed endecasillabi più 
imitativi, e qualche intera strofe. Aggiungerò di 
tanto in tanto qualche nota comentaria che non 
sarà inutile anche alla interpretazione del testo. 
Perocché a leggere bene è necessario prima avere 
compreso bene. Lo studio delle intenzioni diventa 
anche studio delle intonazioni. Io p( 
indicare anco i toni di voce, alto i 
tosto medio, né i gesti e le espression 
meglio convenienti alla lettura di qi 
niane. Io solamente avvertirò alcun» 
tecniche della composizione delle pai 
affinché non siano trascurate da ci 
suppongo che questi sia già eserc 
della lettura in generale, anzi sia u 
tore del Parini; perocché saper legg 
non vuol dire saperne leggere un a 
é Tà lettura deirAlfieri per esempio 
é la lettura del Parini. 

Di lui che fu tanto educatore, spi^ 
un po' rode La educazione. 

Torna a fiorir la rosa 
é verso che ha una piena onda sonc 

Che pur dianzi languia 
é cadente; si noti che nei manoscrit 

Che dianzi illanguidia 
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di suono troppo più facile. Ma la fac 
una ragione estetica nel verso 

E molle si riposa 

che ritrae il dolce e lento digradare 
delle guance fino a confondersi col 1: 

Sopra i gigli di pria. 
Brillano le pupille 
Di vivaci scintille. 

La seguenza di questi tre versi è h 
i accentate che si trovi nel Parini 
strofe, che nelFode anzi è la strofe ] 
accentate, la vivacità del colorito irrs 
degli occhi nel fanciullo convalescen 
punto da quello scoppiettio di i strei 
sonanti e semplici e doppie. 

Nella seconda strofe il quarto vers 

Va saltellando il riso 

ritrae con quella puntatura di note 
strozzato di chi non si sente ancora 
sanato. Il riso è qualche cosa di raj 
massime ne' fanciulli in cui è franco, 
gato, come lo dice Vittorio Hugo: ( 
non abbia tanta effusa vivezza è mai 
dal quasi del verso antecedente. Al 
questo riso di convalescente fa riscoi 



(1) L'éclat de rire frane, sincère, épanou 
Qui met subitement des perles sur 1< 

Victor Hugo, À des oiseaux envolés. 
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raggiante del serri 
versi che guizzano 

I la 
Gra 

Il verso 

Vige 

è vigoroso davverc 
larghezza di vocali 

L*ir] 

si legga con un en 
sillaba. 

Natur 

Qui la sinalefe ha 
Bisogna leggere ii 
elisa di Natura e 
tuando forte le e ( 
si devono leggere 
unite éccoécco, Fi( 
eco imitativa del 1 
frugolo, se il verse 
manoscritti : 

Natur 

né risponderebbe j 
non ti ofiTenda que 
guarda!): 

Eco 
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Che a cor< 
Cresci di ] 
Salve in s 
pi pura h 

che contiene tutto il germe dell'ode, e con soave 

naturalezza di parole e di toni mostra che sincera 

è la commozione del maestro per lo 

l'alunno egregio, fanno pensare a q 

D'A^dda, ode tersa e polita anche più < 

in cui sono pure accennate le cure e ] 

buon maestro. 

Veniamo ai precetti dati da Chirone 
Prendiamo la strofe quindicesima, la 
quelle che hanno le ali più sonore. 

Ben sul robusto fianco 
Stai; ben stendi de Farco 
Il nervo al lato manco, 
Onde al segno ch*io marc( 
Va stridendo lo strale 
Da la cocca fatale. 

Nei primi due versi, oltre la tripli 
del gruppo 5^ e l'incontro duro di be 



C) Questa imagi ne di Chìrone fu tolta dall 
niche e non certo, come asserisce temerariamt 
lippo SalveragUo a pag. 201 della sua prezios 
delle odi pariniane (Bologna, Zanichelli, 1882) 
PaBscroni, né dal Chiabrera come pare che a 
rocche il Parini amava le opere creche, alme 
zioni: ricordisi per prova che nella visita fatt 
dal cardinal Durini egli comentava VEdipo re 
imagine egli poteva trarla dalle opere d'arte 
bene non abbia viaggiato molto, avrà vedu 
Anche poteva trarla dal libro 2" di Flavio ] 
doveva pur conoscere per comporre 1 suoi Pr 
arti: e che di più, se anzi in uno di questi ] 
punto rappresentato Ghii'one che dà a bere a< 
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studio di suoni, forse per 
degli altri neiranima de* i 

Il marchio ondN 
Lascia apparir 

Che tale precetto fosse i 
il Parini già mostrato di 
ode che concilia l'ironia 
lirica, La impostura. 

Inutile chiamar Tatten 
ognuno ne sente il marte 
tavia che tanta durezza i 
crisia e la levigata educa2 
del tempo, ma è anche r 
la svenevole canora e vu 
Come Pindaro nelle sue o< 
morale è protagonista, coj 
nista di questa ode, non gj 
precettore degl' italiani e 
Grecia. E i precetti qui d 
per tutta la vita. Onde, me 
noi lo conosciamo da quei 

Se non che si rileva h 
anche da un'altra ode, Lù 
vent'anni dopo, dimostra e 
non siasi mutato e come i 
roso l'artista. 



0) Da i^pxcmo, incidere impi 
stampa di Dante e ai marchio e 
dica G. Vitelleschi, marchio qn 
cesi per lo più in senso cattivo, 
monete, delle merci, valendo qu 
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Me spinto ne la iniqua 
Stagione, infermo il piede, 
Tra il fango e tra l'obliqua 
Furia de' carri la città gir vede. 

Imitativi sono i gruppi consonantici del terzo e gli 
accenti del quarto, in cui è l'impeto dello scarroz- 
zare attraverso e dattorno. Il secondo verso (e si- 
milmente direbbesi di tutta la strofe nona (^)) non 
ha un suono che in qualche modo ritragga lo zop- 
picare del piede infermo, anzi ha la forma di sette- 
nario più armoniosa. Alla onoi 
non ha pensato di certo; non 
gogna (che sarebbe irriverent( 
simo sospettare in lui) del sue 
pudore estetico di lui tanto ir 
sica bellezza antica; ma fu il 
la lunga e forte pratica diven 
innato, di se stesso, onde incon 
per avventura a questo vers 



di luglio (18 luglio): che è il suo ori 

gennaio (1 gennaio) essa sorge al coi 

acronico. Onde essa è bene visibile e 

essa perciò attribuiscono i poeti e n 

nimbosuSf Mstts, saevus, aquosus, m 

tanto nel tempo che segue al princip 

principio della notte, prima appare g 

sfero orientale, poi appare già alto i 

viene circa la metà di marzo (31 mar 

oltre il meridiano declinante nell'er 

nova mente si avvicina al suo occaso eli 

tempo dell'anno, cioè della seconda me 

parte dell'inverno, parla il Parini. Tj 

si sono ÌEinco chiamati poetici per ] 

amichi; sul quale uso sarebbe utile 

(') « Ed ecco il debil fianco 

Per anni e per natura 

Vai nel suolo pur anco 

Fra il danno strascinane! 
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stessa ch'egli ebbe sempre nello ine 
mento della persona. Perocché si am: 
nello aspetto fisico quello che si t 
aspetto morale di lui. Né la infermità 
gli aggiunse di maestà alla persona 
dure condizioni di povero campagnu( 
gogò ei fece fondamento all'alto cara 
cosi di quella infermità stessa seppe t 
di nobile decoro personale. 

E per avverso sasso 
Mal fra gli altri sorgente, 
per lubrico passo, 
Lungo il cammino stramazzar se 

Nella ripetizione delle s del primo 



(*] Nessun comentatore ha rilevato la IieY( 
questo sovente da tutto il resto dell'ode. Parrc 
ai Parini caduto tutte o soventi volte che uscii 
la città soccorresse quel medesimo cattivo e 
giunti alla seconda parte deU'ode (Altri accorr» 
cadere alla nostra volta per Vavverso sasso di 
dobbiamo con obliqua furia voltare strada, pe 
eludere che il poeta, dopo avere accennato 
facilità di cadere nelle vie pericolose per furia 
cita di fango e inciampo di sassi, cosa attestata 
Bcroni ; nella seconda parte dell'ode narra il ci 
avvenne di essere Foccorso da un vi e consiglia 
di una caduta. Si dirà che il poeta lirico, danc 
commozione rinnovata, la esprime come cosa 
avviene. Ma il passaggio da sovente, non dico a 
del fanciullo ch'ò cosa assai naturale e si pu 
compagni sempre una caduta altrui, bensì all' 
sona che dice quel che dice, è, mi sia per 
asprigno anzi che no. Se non ci fosse quell'av\ 
fortemente indica continuazione o frequenza d 
impedirebbe di prendere anche Orione impero e 
vede, ride il fanciullo come usi storici o narr 
presente, e riguardanti un unico fatto straord 
poeta ha distinta la prima parte della oJe, in 
fatto che spesso accadeva, dal resto in cui 
nuovo e occasionale dell'ode stessa* 
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scontro di consong 
di quel ronchios 
verso è, direi, lu 
laba e dalla stess 
Spigoliamo on 
lata del soccorrit 

Che te g 
De' trivj 

Notisi Tabbondan 
furia de'carri (^) 

Du] 
Ari 

Qual puoi è deti 
nanza di questi di 
del verso e per 
prepositiva del dii 
che quello è nell 
sdrucciolo, ma il 
di chi sale un lu 
forte nella lettura 
Non c'è bisog 
stupenda dei due 



(1) II, Pariai usa te\ 

Con quel 
Gh*escon( 

Qualcuno, con quant 
ancora Giovanni De 
poesie parinìane. So 
in senso assoluto (di 
corsa) e fare questa 
furore della tempesl 
contorta, ma non im 
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0, se tu s 
I cupi s 
Colà doi 
Aere il 

La durezza del secondo verso imita l'andare tenton 
per Varia oscura, come dice il poeta nell'ode 
La impostura. 

Ma per durezza di suono e per altezza di concetto 
il verso 

Te ostinato amator de la tua musa 

è il più potente, forse, di tutta l'ode. Esso è cosi 
duro, che a chi non sa leggerlo bene, sembra sba- 
gliato. E forse con ciò ha voluto il grande artefice 
di stile poetico rendere meglio il pensiero del tra- 
viato consigliatore, al quale parevano sbagliati per 
la vita pratica i principii morali del Parini; sicché 
l'apparente errore di versificazione rifletterebbe quel 
ch'era errore del poeta al giudizio del corrotto 
cittadino. E come questo che in apparenza è rim- 
provero del cittadino al poeta torna in gran lode, 
cosi il verso apparentemente brutto è esteticamente 
bellissimo. Questo verso non possiamo leggerlo bene 
la prima volta, è impossibile; bisogna ripeterlo ed 
esercitarci intorno. 

Te ostinato amator de la tua musa? 

A tutta prima si sentono in esso come gli accenti 
su la quarta e settima; giunti alla settima, ci bi- 
sogna tornare indietro e rileggerlo, facendo la eli- 
sione (non sospettata innanzi, perchè insueta) fra 
la prima che è un monosillabo forte con la seconda 
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durezza di questo verso? Con quel 
sillabo appunto. Il quale dev'essere 
nella lettura, in modo, si badi, ci 
ostinato smorzi o assorbisca la e (J 
oscuri quella. (*) Il monosillabo te, 
tire e leggere bene questo verso, i 
nulla della sua forza tonica. E allon 
il verso della ostinazione parinia 
che esprime la forza di carattere 1 
virtù e la eccellenza dell'ideale di < 
si avrà, sono per dire, tutta un'arn 

Mia bile al fin, costretta 
Già troppo, dal profondo 
Petto rompendo, getta 
Impetuosa gli argini; e ri 

Le pause segnate dalle virgole, ne 
delle consonanti, fanno sentire 1 



(I] Non ò stato riportato questo verso da 
tra gli esempi al paragl-afo b° intorno alla 
ziente lavoro Sineresi, dieresi ed elisione ^ 
G. Barbèra nei 1889. In quel paragrafo sta 
pagnia degli altri pochi ad essa affini. Se 
ch'errino i trattatori di versificazione italiai 
in dire che quando la parola seguente è ui 
o incomincia con vocale priva d'accento, 1 
cui termina la parola antecedente, oppure 
un monosillabo tonico antecedente si può, ( 
pare che in questi casi non la vocale che a 
quella che succede. Il forte divora il debole, 
raccolti da D. De Pilla a pp. 96, 97 del suo 
dove é notato, esempio simile a quello ci 
verso 100 di questa ode medesima La cadu 

Lascio il mio appoggio; e bieco ine 

nel quale Va di a^ppoggio non elide, bensì é 
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deirira sobbollente. Neirabate e professore Giuseppe 
Parini, benché dlndole eccitabile e impetuosa come 
sappiamo da alcuni aneddoti narrati dal suo bio- 
grafo, è lungo Fesercizio che lo ha' fatto signore di 
se stesso. Tanto è vero che anche dopo, nello sfogo 
d'orgoglio generoso delle prime parole (Chi sei tu...) 
svampa sùbito Tira pur fino allora compressa. (*) 
Questa erompe nel quarto verso, l'impeto del quale 
sta massimamente nello sdrucciolo su cui cade 
l'accento principale. 

Nella terza paiate dell'ode il poeta si scosta dal 
soccorritore quasi abbia ribrezzo dei tristi suggeri- 
menti di lui; 

€ e bieco indi mi toglio. » 

Questa copia di i dipinge la tagliente occhiata di 
sdegno scagliata contro a colui. Indi bisogna leg- 
gerlo vibratamente, che si senta il disprezzo di quel 
luogo per la compagnia indegna di chi vi era. Con 
passo incerto, (*) per tema d'incorrere in una no- 
vella caduta, il poeta allora raccoglie nel suo tetto 
la propria dignità. 
La quale dignità egli custodi sempre per tutta 



C) V. ÌQ EendiGonti del B, Utituto Lombardo di diente e 
lettere, serie 2^, voi. xxr, p. 664^ e segg. la risposta che alle 
accuse mosse dal prof. O. T. Tozzelti contro questa ode diede 
Giovanni Canna, incomparabile maestro mio venerato, che io 
qui (con quanto affettuosa memoria egli sei' sa) ringrazio di 
avermi permesso che per questo lavoro io mi giovassi di varii 
appunti presi dalle efficacissime lezioni di letteratura italiana 
cb^egli fece, ascoltato da studenU di op^ni facoltà, alla univer- 
sità di Pavia negli anni scolastici 1887-88 e 1888-S9. 

(s) Il dubitante pie dell'ultimo verso, meglio che lo zoppicare 
del poeta» come intendono sconvenientemente i cementatori, 
significa il timore di ricadere. 
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« saviezza di capelli bianchi » che notava il De 
Sanctis (^), e il mesto presentimento della non lon- 
tana fossa deserta nel suburbano cimitero. Tale 
dignitosa serietà d'inferma canizie e tale ineffabile 
tristezza in cui è la maggiore originalità di questa 
poesia erotica, informa, anche nei momenti della 
più calda fantasia, tutta l'ode, e la compie. Il 
poeta infatti la incomincia additando il letto della 
sua malattia e la termina additando il letto della 
sua morte. E la prima parte si conchiude con 
una illusione (del pie leso immemore) e una de- 
lusione (e Varia Con la delusa mùn cercando vo). 
E nella seconda ammonisce lo sciocco vulgo di 
quelli che gli contano sulle dita i molti anni di 
età, non senza una occhiata e un moto di sdegno 
contro di loro perchè lo turbano con tale importuno 
ricordo. Allora ei si compone, ma per un momento 
(la seconda parte è assai più breve, è di tre strofe), 
a un sorriso spensierato quasi per illudere ancora 
se stesso; jna in quella appunto ch'ei tenta scac- 
ciare la imagine della propria vecchiaia, gli sorge 
dinanzi la imagine del secolo cadente in cui è fo^ 
zato a specchiarsi; allora il contrasto è vivissimo; 
la giovinezza lieta della donna amata si prolungherà 
nel secolo ch'è presso a nascere; per centra la 
vecchiaia acciaccosa del poeta scenderà insieme col 
secolo precipitante « Ad incontrar le tenebre »; 
vinto da questa ultima delusione l'animo del poeta 
ricade; è la catastrofe. Pure nella triste rassegna- 
zione una lieve speranza amorosa ancora lo con- 
sola; e con un vóto egli si acqueta: è la illusione 



(') Nuovi saggi critici, pag. 185. 
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Succedono tos 
appena i due 

Si 
Si 

e ritraggono ] 
toglie di potei 
tura circostan 
condarie: il e 
scorrevolezza 
mancanza di i 
verso, e nei d 
secondo, e in 
del terzo con 
rezza del qua 
parole. 

Fa. 
Me 

Alla larghezza 
pare che il p( 
risuoni d'intoi 
la sinalefe, la ( 
la sensazione 
vicinanza dei 
bisogna sostar 
paróla capital 
perderebbe ei 
rebbe nemma 
larghezza stes 
Nei due pri 
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eut< 
le h 

sì senta in essa più a lungo 

brividio. 

Fermerà il j 

qui il lettore feccia una pauj 
se bene ci sia il punto e la 
la quale unendo i due memi 
anche i due momenti della s 
cioè la quasi coincidenza del i 
fermato. 

e attonii 
Udrà del tuo 

Qui la ripetizione della t r 
statuaria dell'uomo fermatosi 
qui, accentuato bene, esprim 
di orgoglio attristato; è, com 
francesi, le mot de valeur. 

Le commosse relii 
Sotto la terra arg 

Inutile notare le s imitanti 
di sotto terra, e le r e le ^ ì 
e il duro urtarsi delle ossa 
scheletro scosso. 



(1) H. Dupont-Vbrnon {L'art < 
OUendorff, 1880) dice che una delle 
leggere bene, ò queUa di « piacer 
nante de la phrase expressive mus 
de l'idée. > 
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L'aggettivo a 
gutissimo poeta 
cheggiare nella 
glianti a queste 
congegno metri 
ultime dell'ode 
pure delle pari 

Ed ecco Vi 
Alzò col 
E te, cai 
Grazie li 
Percosse 
Lagrime 

Né giocoiK 
Di cara 
Che tant 
Valean e 
Più dest 
Suono d 

La eleganza e 
ranei lodata la i 
in questa ode s 
Ed ecco deve 
di doloroso disj 

ratri 

emistichio di gì 

Alzò c( 

la cacofonia del 
consonantico fra 
conto in che la 
nimo e d'ingeg 
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rcante 

irgola 
ncora 
iusa ( 
amo 1 

sonoro 

aalefe, 
emori 
jemba 
i sons 

tro ve 
l cielo 

delle 

1 al c( 
dita e 
li vigi] 
Bmbalc 
ì rimei 

scorre 
ita, e 
odia e 
i alvei 
l'aure 
iia che 

lei Pa 



testo 
c'è la 

l'eban 
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ompiai 

•ofe le 
ì coni 
imicizi 
;oiie d 
I cui n 
izie m 



ici affé 

ersi p 
acidità 
ta e la 



petto, 

tante 
ir) è 
3sa ne 
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voce I 
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cali d 
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uasi lo 
grande 
i belt^ 
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Più deste 
Suòno da] 

Bisogna far sentire tutti gli accenti pausando 
dopo tiw e smorzando la voce nel secondo emi- 
stichio : anche bisogna prolungarla su le u che in- 
cupiscono questi due versi, nei quali par di sentire 
la lenta cadenza finale di una marcia funebre. 

Il pensiero della perenne immobilità della tomba 
ha fatto fremere e piangere di altissima pietà 
Giosuè Carducci presso l'urna del grande e infelice 
poeta Percy Bysshe Shelley. L'ode carducciana 
termina con un tono altrettanto mesto e smorzan- 
tesi che questa del Parini. 

cuor de' cuori, sopra quest^urna che freddo ti chiude 
Odora e tepe e brilla la primavera in fiore. 

O cuor de' cuori, il sole divino padre ti avvolge 
De' suoi raggianti amori, povero muto cuore. 

Fremono freschi i pini per Taura grande di Roma: 
Tu dove sei, poeta del liberato mondo? 

Tu dove sei? m'ascolti? 

Pare che allo sforzo di tanto impeto d'affetto 
sottentri la prosti^azione dell'animo sotto lo spettro 
della triste fatalità della morte. 

Lo sguardo mio umido fugge 
Oltre raureliana cerchia su '1 mesto piano- 
Tale sguardo del poeta include un'ultima diversa 
interrogazione; è la interrogazione disperata di 

Questo enorme mister de l'universo 0) 



(*) G. GàRDUCcr, Idillio maremmano. 
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quel sole, ch'egli stesso fantasiò notturno con po- 
tente intensità di visione: 

« Poco era a mezzanotte. Il sol novello 
Ratto gigante dal mar si levò: 
Non ebbe aurora; e, orribilmente bello, 
L'aria e la terra di fiamma innondò: 
Poi, come in aequa fa spranga rovente. 
Lungo-stridente nel mar sì tuffò. » (') 

Oh nella sua poesia cosi piena di luce di colori 
di fiamma di raggi, oh quanto avanti vide nelFav- 
venire questo cieco venerando! 

< Popolare di spiriti il regno immenso della na- 
tura; donar loro e apparenza di forme e, ciò che 
più vale, impulso d'affetto; agli oggetti inanimati 
(chi lo vieta?) dar vita e favella; congiungere per 
la scala delle idee religiose il ciel con la terra; 
sentire in ogni ruscello, in ogni albero l'anima del 
mondo; nuovi mondi creare che delle spirituali cose 
alla, mente degli uomini rappresentino un'idea, 
diffondere sopra l'universo un'aura consolatrice che 
dalla varietà della vita faccia brillare quel riso 
dell'universo ch'è l'ordine: > ecco ciò che egli, scri- 
vendo intorno all'uso della mitologia nell'arte, ri- 
spondeva a Vincenzo Monti, il quale non trovava 
che porre nel luogo dell'urna delle Naiadi infranta. 
In queste ardite e alte parole Niccolò Tommaseo 
già delineava a se stesso la originale opera sua 
poetica. Che altri siasi tracciata una simile via non 
so, né credo; credo bensì che a tale (mi si permetta 
la parola) programma poetico, che doveva essere 



(') Poesie, p. 53. 
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E aui 

D'ifi 
É di 

Giù 
Quest 

Am 
Spirit 

Dio 

Cosi il sentimento di Dio penetra tutta l'anima e 
la poesia del Tommaseo. 

Ma si osservi che con questo è contemperato in 
lui il sentimento morale e sociale. Il divino non i 
un'astratta meditazione in cui egli solitario assorto 
si affisi ; è un concetto sentito immensamente nella 
vita dell'universo e nella umana; egli alla intui- 
zione calda affettuosa dì Dio unisce armonicamente 
una larga operosa affettività sociale : quanto il mondo 
esterno, il cosmo, altrettanto il microcosmo ed il 
mondo sociale sono una teofania infinita. Egli in un 
albero che sì riflette nella spera della sua stanza, 
in una foglia, in un raggio sente la divinità allo 
stesso modo che 

« Un inchinar di fronte innamorata, 
Una prece infiammata, un generoso 
Detto, un tacer pietoso, un guardo arriso 
Di sconosciuto viso » (*) 

sono per luì parole dì Dìo. Egli lo sente nel mare 
come in una lagrima, nei colori le voci gli aliti 
delle cose come nella parola, nei mondi, nella unità 



(1) Poesie, pag. 182, 183. 
\^ Il ■. («) Poesie, pag. 186. 
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delle forze e nel mistero come 
l'uomo e nello ideale, cosi neg 
morti. 

A Dio la natura, alla religio 
la umanità, al pensiero Tazio 
cuore. Non è un mistico, no; j 
propria piccolezza dinanzi a E 
abbassa però, non mortifica, n 

Qui l'asceta si afferma altam 
sequestra mai dalla società: ui 
esempi « tipici della intimità re 
al sentimento morale profondo 
e all'intuito del bello » che Gis 
dimenticato, in un lavoro eccell 
insieme con l'esempio di Dante 
del Buonarroti, del Rosmini e 

n Tommaseo ha un grande 
eroico. Perchè egli sente e n 
può il dolore universale. Quai 
di compassione in questo poeti 
che amava entrar negli ospeds 
lati! E' par che voglia concen 
lagrime delle cose e degli uon 

« Deh chi mi dà raccorrò in 
Petto la piena degli altrui 
E di prece lenirli, e di pos 
Lacrimate parole ? » (*) 

Cosi pregava ardentemente e 
fossero suoi: 



(>) Balia mistica e Italia pagana. 
i° luglio 1891. 
(«) Poesie, pag. 156. 



Digitized by VjOOQIC 



— 144 — 

« Deh potess'io sì dura 
Per lei pena patir com'io vorrei, 
E seppellir le sue catene infrante 
Nella mia non saputa sepoltura. » Q) 

E a tale carità di patria somiglia moltissimo il 
sentimento dell'amore ch'egli esprime in un luogo: 

« Oh se coU'aura d'un sospir potessi 
Suggere i tuoi dolor' tutti, e morire, 
viver si che fosse il pensier mio 
Quella parte del tuo ch'arde e jjatisce ! 
Per un lampo darei del tuo sorriso 
(Ma che tu noi sapessi) il sangue mio. » (*) 

E altrove: 

« Ah potess'io dall'anima trafìtta 
Trarti il mio nome, ed in me solo accórre, 
Venerata infelice, i tuoi tormenti.» (^) 

Per questa compassione universale e per lo ideale 
altissimo della vita questo libro è di grande efficacia 
educativa. 

Adunque profondo è il sentimento delle cose 
umane. Ma, quanto alla potenza poetica, qualche 
cosa talvolta manca, è vero. 

Per lo intento educativo continuato in ogni scrit- 
tura, accade spesso che la poesia del Tommaseo si 
riduca a un'arguta lezione di morale, e scade allora, 
perchè a quello intento si sagrifica la fantasia e 
l'arte. Egli tende a quel fine unicamente, e rapi- 



li) Poesie, pag. 44. 
(8) Poesie, pag. Ì64. 
(») Poesie, pag. 161. 
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Ma vero invece, ma grande poeta si manifestai 
quando non TafTetto assorbe la fantasia e la mentel 
artistica, quando bensì queste, pur inspirate e scal-l 
date e allargate dall'acceso affetto, volano alto libeJ 
ramente. Ciò massimamente si ammira nella parte! 
,, in cui I 

« la mente divina e il grave affetto I 

Si rifa giovanetto e più s*india 1 

Neiralta fantasia. » Q) 1 

Ili dunque che ad alcuno parvero addiritturaj 
organici fatali delle poesie tommaseiane, noni 
;he inegualità, che derivano e dairarguzia 
ingegno più vago di forza che di eleganza, al 
strapotenza del sentimento e dal fine educa-J 
popolare dello scrittore. Ma da quei difetti 
tentare la mancanza di virtù poetica in lui d 
*ezza imprudente. 1 

Tommaseo la fantasia pare quasi che sgoi^hl 
ntimento vivissimo, o almeno che da esso sii 
ata avvivata sostenuta. Egli ha la fantasia 
fede. Ei sente con quella ch'e)gli stesso chiami 
intasia del cuor; > (*) imagina, concepisce col 
to; e sente fin più in là della imagine sui 
ito e Dio. La idea che di questo si forma 
è altissima e amplissima, non adegua la ini 
Si della sua aspirazione. | 

« E potessi ridir com'io lo sento ! » 

. che il suo. cuore si trova in questo sforz( 



aesie, pag. 187. 
oesie, pag. 2"^5. 
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Non dimenticherò d 
rietà dantesca delle si 
giunti, una delle part 
dello stile. Da talestud 
copia di callidae junc 
siero del lettore amm 
nato dalla natura del 
nello stile quelli che 
stro ed amico a Pado^ 
(secondo ch*ei racconta 
verborum jacula ». 

Non dimenticherò 1 
insieme delle rime, h 
tenza ed esercizio d'ima 
alla efficacia poetica. ' 
mente scrive, forse se 
role: « Vimagination 
laqualité qui constituf 



tere. Nelle quali fu grande 
dalla variata difficoltà del i 
di tutto il volume, dalla p( 
dura al sentimento morale 
quasi nuova; sublime, ripe 
imagini epifaniche, nell'alt 
zione, tutta luce e moto, e 
scientìfiche. » (V. per esem 
Queste parole che in ceri 
Tommaseo poeta, estraggo 
scuola di magistero alla uni 
conferenza fu una lezione s 
fatta con grande intelletto < 
anno del suo insegnament 
1888-89. Sento qui poi il ( 

QUINTAVALLK SIMONETTA, 

farà onore alle patrie lett 

poesie tommaseiane. 
C) Memorie poetiche, Vei 
(2) Petit traile de poesie 

èditeur, 1891. 
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notare nel Tommaseo le rime si 
altri più raramente o non mai 
che molte sono. 

Dal verso più piccolo all'esame 
semplice al più intricato e ardi 
che né meno la potenza artistica 
Solo era spesso soffocata dalla p 
Dalla strofetta alla novella storie 
zone libera ora c'è semplicità ora 
si accoppiano o pure si alternan 
genuità dello stile biblico e della 
alla classica finitezza dei greci e 
strofetta mistica alla solennità di 
nella preghiera di un santo asce 

Chi, fra tanta leggerezza di vi 
stampano, apprezza ancora le a 
del pensiero speculativo, chi in i 
cismo e alle transazioni e oscilla 
nella odierna vita publica e pri 
mente fede ancora in un ideale 
sagrifica, chi rispetta altamente i 
e comprende la divina virtù e 
legga in sdegnosa solitudine qi 
solitario per la sua geniale singo 
la sconoscenza degli uomini, soli 
fiera e la vita immacolata di chi 
umanità in fatti dell'amore e del 
che spira dalla poesia del Tomm 
conforma la umanità degli atti 
ornarono la vita di lui, la quale 
libro, « poema intero », in cui, con 
che fosse, 
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« ogni atto un*armonia, 
Ogni ora un inno, ogni parola un canto. » (i) 

Quando si leggono le poesie tommaseiaue, si é 
condotti a promettere a se stessi di non dubitare 
più che il cristianesimo sia poco poetico, anzi di 
benedirlo in nome dell'arte, cui ha saputo coronare 
di cosi divini fiori. E pensando all'oblio in cui quelle 
giacciono, viene spontaneo lo sdegno di certa cri- 
tica dominante in Italia, fondata su preconcetti reli- 
giosi e forse politici. È angustia di mente critica? 
è proprio paura di vani fantasmi politici? 

Di questa ingiustizia verso la poesia religiosa è 
probabile una ragione storica. L'italiano fu popolo 
eminentemente artista, tanto da non essere avverso, 
anzi da consentire reverente all'impero della chiesa 
di Roma (non ostante il gran male che questa gli 
fece); la quale e con accorta politica e mediante 
gli ornamenti del culto e lo spettacolo delle pompe 
rituali e gerarchiche, e anche fatalmente, secondò 
la tradizione civile e il genio italiano, di tanto per- 
dendo dello spirito evangelico puro di quanto an- 
dava prendendo delle splendide forme antiche del 
del paganesimo. Cosi la religione fu arte, perchè 
l'arte era religione. Ma l'elemento fondamentale più 
ascetico del cristianesimo non occupò lo spirito de- 
gl'italiani, poco introspettivo e tendente per lo con- 
trario alla osservazione del mondo esteriore; onde 
e la difficoltà di concepire le supreme idealità mo- 
rali ove non siano al vivo rappresentate in forme 
sensibili, e la trascuranza delle più pure idealità 



(1) Poesie, p. 230. 
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mento morale deiruomo, ma di tutto l'uomo, ra- 
gione e sentimento, pensiero ed azione, verrà in- 
somma queirequilibrio della vita al quale aneliamo, 
il verbo dei tempi nuovi. 

Io non vo' credere che quelle vane paure siano 
consigliere della indiflferente ingiustizia verso questa 
spirituale potente poesia del cristianesimo verdine ; 
ma impedisca di comprenderla e di sentirla il di- 
fetto d'interiorità di sentimenti e quello instintivo 
impulso per centra del sentimento estetico paga- 
neggiante che è tradizionale negl'italiani; il quale 
ora appunto si ravvivò per l'opera bene auspicat 
del più insigne scrittore italiano vivente. 

Del quale cade in acconcio citare una sentenza 
che, per la preoccupazione stessa di questo senti- 
mento, non fu giusta. Egli, splendidamente imagi- 
noso qual è, termina un discorso intorno a Dante 
cosi: «Dante discese di Paradiso portando seco le 
chiavi di san Pietro, e le gittó nell'abisso: ninno 
le ha più ritrovate. » Per me questa è una bella 
fantasia poetica e come tale mi piace assai; ma, 
con tutta la reverenza all'alto ingegno di Giosuè 
Carducci, ardisco affermare esser più vero dire che 
qualcuno quelle chiavi le ha ritrovate; che se non 
è il Tasso il Milton o il Klopstock, quest'uno si 
chiama Niccolò Tommaseo. 



FINE. 
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A pag. 36, nota, invece dì Toc 
» 36, » » G. 

» 95, riga 15, invece di n 
» 160, va cancellata la pi 
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